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“A musica ¢ uma arte e €, a0 mesmo tempo, uma ciéncia. Como arte,
ndo € sendo a manifestacdo do belo por meio dos sons”, que “...
repousa sobre uma ci€ncia exata, formada pelo conjunto das leis que
regem a producao dos sons e suas relagdes de altura e durag@o™.

(Hugo Riemann)



RESUMO

Esta monografia objetiva apresentar algumas reflexdes acerca dos limites e das possibilidades
do ensino de musica observado no “Canto Coral Magnificat” da Igreja Batista do Calhau (Sao
Luis — MA). Quanto aos seus objetivos especificos foram pontuados quatro: 1. Descrever a
fundamentacgdo tedrica pertinente ao ensino de musica formal e informal; 2. Pesquisar sobre o
ensino do Canto Coral em variados espacos; 3. Construir um Projeto de Ensino de Misica
com o Canto Coral; 4. Aplicar o Projeto em foco. Sua justificativa estd pautada no fato do
autor ser o professor e o regente do Coral em foco, na necessidade de se refletir sobre o ensino
de musica formal e informal, fruto da formagao do licenciado em Miisica. Além do mais, por
compreender que esta vivéncia pode favorecer também as reflexdes sobre o referido ensino
em espacos religiosos. Neste sentido, o problema se apresenta da seguinte forma: quais os
caminhos de aprendizagem efetiva do ensino de musica de um grupo leigo em mdusica, de
idades variadas, enquanto vivenciam atividades de canto coral em uma Igreja Batista? Para
responder a esta questdo serd realizada uma pesquisa metodoldgica de cardter qualitativa
apoiada no método estudo de caso. Sua fundamentacdo tedrica foi ancorada nos documentos,
métodos e estudos referentes ao ensino de musica na contemporaneidade, seja ele em espagos
formais e/ou ndo formais. Como consideracdes finais, a Pratica Coral se configura como um
espaco privilegiado de variadas aprendizagens: do fazer musical, nas vivéncias religiosas, € na
construgdo social dos envolvidos, pois permite que 0os mesmos vivenciem experiéncias entre
si, adquirindo competéncias musicais e extramusicais, criando lacos e identificacdes, de
sentimentos como prazer em realizar atividades em grupo e autorrealizacdo proporcionada
pelos encontros e apresentagdes.

Palavras-chave: Ensino de Musica; Musica na Igreja; Canto Coral.



ABSTRACT

This monograph aims to present some reflections about the limits and possibilities of music
teaching observed in the "Chant Magnificat" of Baptist Church of Calhau (Sdo Luis - MA).
As to its specific objectives, four were scored: 1. Describe the theoretical basis pertinent to the
teaching of formal and informal music; 2. Research on the teaching of the Choir in various
spaces; 3. Build a Music Teaching Project with Choral Singing; 4. Apply the Project in focus.
Its justification is based on the fact that the author is the teacher and the conductor of the
Choir in focus, in the need to reflect on the teaching of formal and informal music, the result
of the formation of the graduate in Music. Moreover, by understanding that this experience
can also favor the reflections on the said teaching in religious spaces. In this sense, the
problem is as follows: what are the effective ways of learning music from a lay group in
music, of varying ages, while experiencing choral singing activities in a Baptist Church? To
answer this question will be carried out a qualitative methodological research supported in the
case study method. Its theoretical basis was anchored in the documents, methods and studies
concerning the teaching of music in the contemporary world, be it in formal and / or non
formal spaces. As a final consideration, the Choral Practice is a privileged space of varied
learning: the musical making, in the religious experiences, and in the social construction of
those involved, as it allows them to experience experiences among themselves, acquiring
musical and extramusical skills, creating bonds and identifications, of feelings as pleasure in
performing group activities and self-actualization provided by encounters and presentations.

Keywords: Music Teaching; Music in the Church; Choral singing.
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1 INTRODUCAO

H4 décadas que o debate sobre o ensino de muisica vem sendo algo comum nas academias,
escolas e conservatorios. E, porque ndo dizer em locais alternativos, assim como espacos
esportivos, sociais, artisticos e religiosos, ndo somente no Brasil, mas também em diferentes
paises. Neste contexto, muita coisa mudou. Entdo surgem vdrias perguntas: O que é estudar
musica?; Para que estudar musica?; O que estudar em musica?; O ensino de misica pode ser
mediante a aplicacdo de quais atividades?; Quais os conhecimentos extramusicais que devemos
desenvolver durante ensino de musica?

Ao longo desse processo tentaremos responder todas estas questdes, mas podemos afirmar
que, em geral, o ensino de musica pode ser ministrado na educagdo basica, nos conservatorios,
nas escolas de arte, nos espagos sociais (prisionais, religiosos, esportivo, etc.), e de forma
particular. Podemos pontuar o ensino de musica mediante oficinas ou cursos convencionalmente
conceituados. Na Oficina o ensino de musica se dar mediante pratica intensiva, visando a
formacao coletiva e sem ligacdo com um ensino sistematizado, ela € pontual. Nesta modalidade a
interacdo e a troca de saberes sdo importantes para a constru¢ao do saber inconclusivo e imediato.

A Oficina é uma forma de construir conhecimento, com €nfase na acdo, sem perder de
vista a base tedrica, estando geralmente presentes em espacos nao formais de educacao, além do
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mais “... o conceito de oficinas ligado a educacao relaciona-se com a superagdo da separacio
entre a teoria e a prdtica, e ao lugar onde se aprende fazendo juntamente com um grupo de
individuos” (VIEIRA; VOLQUIND 2002, p. 11). Continuando, os autores Omiste, Lopez e
Ramirez corroboram afirmando que “a oficina € um ambito de reflexdo e acdo no qual se
pretende superar a separagdo que existe entre a teoria e a prdtica, entre conhecimento e trabalho
e entre a educagdo e a vida” (2000, p. 178).

Em contrapartida, na aplicacdo do Curso a técnica sistemadtica é priorizada, envolvendo
estudos tedricos mais aprofundados, muitas vezes separada da pratica. Em adicdo, os Cursos
apresentam-se de longa duracio e sequencial, presentes em escolas formais. Por outro lado, para

Arroyo (2000), o termo formal pode ter diferentes significados a ser destacados: escolar, oficial,

ou brindado de uma organizacdo. A mesma defende que a educacido formal pode ser tanto aquela
12



ocorrente em ambientes escolares de conservatérios e universitarios, quanto as que ocorrem em
espacos alternativos, como por exemplo, em igrejas, desde que tenha um ensino sistemdtico. Ja o
ndo formal é considerado como educacdo musical ndo oficial ou ndo escolar, em que essa
aprendizagem pode ocorrer no cotidiano ou em meio as culturas populares, fora dos ambientes
escolar e académico.

E importante lembrar que a maioria das instituicdes de ensino do mundo ocidental,
inclusive as brasileiras, traz como heranca métodos de ensino de misica de conservatdrios
europeus, desprezando ou dando uma parcial significAncia a outras formas de aprendizagem
musical. Isso nos leva a entender que o didlogo sobre outras formas de ensinar musica dentro das
academias e escolas ainda sdo timidas levando a pouca contribuicio na formagdo ou
desenvolvimento de uma maior porcentagem dos musicos que produzem a maioria das musicas
que a populacdo mais ouve. Heloisa Feichas fala de algumas caracteristicas deste modelo. A
tradicdo de ensino nas universidades “privilegia nao s o repertério europeu como também as
metodologias de ensino da musica com foco no ensino da notagdo tradicional” (FEICHAS, 2006,
p. D).

Alguns tedricos defendem a ideia de que a pratica deve anteceder a teoria, pois se for o
inverso nao existe o fazer musical. Quanto a esse assunto podemos citar as tribos indigenas, em
que a pratica musical é bastante comum e o sistema de escrita € quase inexistente, e em algumas
tribos o discurso musical é bastante complexo. Precisamos nos lembrar de que intuitivamente o
homem possui identidade sonora musical, seja através dos sons da natureza, como o canto dos
pdassaros, o rugir de um animal, ou porque ndo dizer que desde muito cedo temos contato com a
musica: pelos meios de comunicagdo, por alguém cantar e tocar na igreja que frequentamos, ou
até mesmo por nossas maes cantando as cangdes de ninar.

Seguindo por este caminho, temos como objetivo geral apresentar as reflexdes acerca dos
limites e possibilidades do ensino de musica observado no “Canto Coral Magnificat” da Igreja
Batista do Calhau (Sao Luis — MA). Quanto aos objetivos especificos pontuamos quatro:

1. Descrever a fundamentagdo tedrica pertinente ao ensino de musica formal e ndo
formal;

2. Pesquisar sobre o ensino do Canto Coral em variados espagos;

13



3. Construir um Projeto de Ensino de Misica com o Canto Coral;
4. Aplicar o Projeto em foco.

Nossa justificativa estd pautada em trés contextos: pessoal, institucional e social. No
contexto pessoal devido ao fato de que atuamos como o professor e regente do Coral em foco. No
contexto institucional, pela necessidade de refletirmos sobre o ensino de musica formal e nio
formal, fruto da formacdo do licenciado em misica. E no contexto social, por compreendermos
que esta vivéncia pode favorecer também as reflexdes sobre o referido ensino em espacos
religiosos e sociais.

Neste sentido, o problema se apresenta da seguinte forma: quais os caminhos de
aprendizagem efetiva do ensino de musica de um grupo variado de leigo, enquanto vivenciam
atividades de canto coral em uma Igreja Batista? Derivados deste problema elencaram trés
questdes norteadoras. Sao elas:

1) Quais os conhecimentos tedricos e bdsicos da musica que poderdo promover

competéncia musical?;

2) Como o Programa de Ensino de Miusica com Canto Coral foi construido?;

3) Quais os limites e possibilidades da vivéncia musical com Canto Coral?

Nossa metodologia de pesquisa qualitativa serd ancorada no Estudo de Caso, solidificada
em investigar os acontecimentos e aprendizados musicais utilizando o Canto Coral como
ferramenta. Autores como Gil (2008) e Martins (2008) discorrem sobre a metodologia de
trabalho estudo de caso, mas especificamente Yin relata que “o estudo de caso € um estudo
empirico que investiga um fendmeno atual dentro do seu contexto de realidade, quando as
fronteiras entre o fendmeno e o contexto nao sdo claramente definidas e no qual sao utilizadas
vdrias fontes de evidencias” (2015, p. 32).

Quanto a nossa fundamentacao tedrica ancoramos nos documentos, abordagens e estudos
referentes ao ensino de misica na contemporaneidade, seja ele em espagos formais e/ou nao
formais da educacdo basica. Apoiamo-nos em artigos da Revista Brasileira de Educagdo Musical
— ABEM, em livros que abordam diferentes metodologias, a exemplo de Zoltdn Koddly, com seu
método ativo, que defende a ideia do fazer musical paralela a abordagem tedrica, canto em grupo,

assim como - treinamento auditivo, solfejos melddico e ritmico. Para ele a musica deve estar ao
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alcance de qualquer pessoa, de qualquer idade e poderia ser ensinada e aprendida em qualquer
lugar, sendo ela um direito de todos. Segundo Kodaly, a voz é a forma mais acessivel e direta
para o ensino de musica. Quanto a Dalcroze, ele propde uma educacdo musical baseada na
audicdo, escuta consciente e na propria apreciacdo, entendendo-se que esta audi¢do se desenvolve
por meio da atuacdo de todo o corpo, da vivacidade do sistema nervoso, mantendo ‘“‘sensacdes
tateis e auditivas combinadas” (SANTOS, 1994, p. 43).

A concepg¢do de musicalizacdo como uma das etapas da educacdo musical é estabelecer
formas de percep¢do essencial para que a pessoa seja sensivel ao ensino de musica e tenha mais
facilidade de colocd-la em pratica. Assim, passando a ter o material sonoro/musical como
considerdvel, sendo vinculado as experi€ncias pelo fazer musical e pelos esquemas de percep¢ao
trabalhados (PENNA, 1990).

Em adicdo, os caminhos tedricos e priticos do ensino do Canto Coral também serdo
estudados com base em Ramos (2003) que afirma que durante os ensaios de grupos corais tem
espaco para se trabalhar a educacao musical, tais como os elementos musicais: solfejos ritmico e
melddico, técnica vocal etc. Kebach (2009) e Swanwick (1994) citam varias formas de
compreensdo no processo da aprendizagem musical, assim como: a intuicdo, a partir da
experiéncia musical e do aprofundamento dos elementos musicais.

Na segunda parte descreveremos sobre o ensino de musica formal e ndo formal,
apontando os seguintes sub topicos: legislacdo internacional, legislacdo nacional, educagdo
musical formal e a ndo formal. Na terceira parte, apresentaremos as praticas de canto coral,
mencionando: uma breve histéria do canto coral nas igrejas, abordagens de ensino com canto
coral e os beneficios da priatica do mesmo. Em seguida, na quarta parte, apresentaremos a
abordagem didética com: perfis do espaco religioso, projeto de ensino de miisica com canto coral,
aplicacao do projeto e avaliagdo do trabalho.

Dando prosseguimento, na quinta parte descreveremos as reflexdes dos limites e
possibilidades. Na sexta parte apresentaremos as consideracdes finais, responderemos as questoes
anteriormente perquiridas, seguidas de algumas recomendagdes para estudos futuros, contendo as
sugestoes tdo necessdrias em um trabalho académico, seguida das Referéncias, que sinalizam

todos os autores que utilizamos no nosso estdgio. Por fim, exibiremos o Apéndice e os Anexos
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como forma de complementar e enriquecer os exemplos citados no corpo da nossa monografia.
Temos a certeza de que este trabalho ird contribuir, significativamente, para a uma melhor

compreensdo sobre a importancia do estudo do Canto Coral no contexto religioso.
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2 O ENSINO DE MUSICA FORMAL E NAO FORMAL

2.1 LEGISLACAO INTERNACIONAL

O ensino de musica em muitos paises compde a educacdo geral, sendo apoiado pela
Sociedade Internacional de Educacdo Musical (ISME). Esta foi fundada em 29 de setembro de
1953, em Bruxelas — Bélgica. A ISME apresenta propdsitos de constru¢dao e manutencdo de uma
comunidade mundial de educadores musicais caracterizados pelo respeito e apoio mituo a
promover a compreensio intercultural global e cooperagao entre educadores musicais do mundo,
visando disponibilizar a educa¢do musical para pessoas de todas as idades em todas as situacdes
relevantes. Sua Declaracdo da Missdo, atualizada em 1998, consta de dez Itens. A sua 1* Missao
afirma “que a educacgdo inclui tanto a educagdo em musica como por meio da musica. Esta deve
ser equilibrada, abrangente, continua e progressiva em todas as etapas da vida, para todas as
pessoas, sendo oferecida em oportunidades iguais de busca de conhecimento...” (TRINDADE,
2008, p. apud MCCARTHY, 2004, p. 177).

Em uma das Missdes da ISME defende todas as pessoas, inclusive aquelas que
apresentam necessidades especiais, defendendo seus direito e oportunidade do ensino de musica
de uma pessoal com todas as suas potencialidades. Assim, a ISME busca “atender as realiza¢des
individual ou coletiva, percorridos por caminhos que atendam também as pessoas que apresentam
necessidades especiais, oferecendo oportunidades ativas de se desenvolverem em musica.”
(TRINDADE, 2008 apud MCCARTHY, 2004, p. 177 — 178).

Quanto a sua abrangéncia cultural a ISME, na sua 8° Missdo “.... acredita que todos os
educandos devem ter a oportunidade de estudar e participar das manifestacoes musicais da sua
propria cultura e de outras culturas, de sua prépria nacdo e de todo o mundo”. Continuando, na
sua 10° Missdo “acredita na validade de todas as musicas do mundo, e respeita o valor dado a
cada manifestacdo musical em particular pelas comunidades que as possuem” (TRINDADE,
2008 apud MCCARTHY, 1994, p. 177 — 178).

Outra Instituicdo que luta pelo direito igualitario do acesso ao ensino de musica em nivel

z

de América Latina € o Férum Latino Americano de Educacdo Musical (FLADEM) que tém
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representantes no Brasil, como Fladem Regional. O FLADEM € uma instituicio auténoma e
independente que retne educadores musicais de dezoito paises da América Latina, visando a
constituicdo de uma rede profissional solidaria e operativa (TRINDADE, 2008, p. 105).

O didlogo, a reflexdo e a construgdo coletiva, sdo propdsitos do FLADEM, respeitando as
particularidades de cada pais latino americano, regido ou grupos, tendo como apoio 13 objetivos
elaborados da constituicdo, que serdo disponibilizados em anexos por completo. Em um dos seus
objetivos especificos ele tem o proposito de “Conscientizar o valor da misica como bem social,
contribuindo para a preservagao das raizes e tradi¢des latino-americanas” (TRINDADE, 2008, p.
108).

Em sua Declaragdo, elaborada em 2002 na Cidade do México, durante o VIII Seminério
Latino-Americano de educa¢do musical, também foi reforcado a importancia da cultura local e
suas particularidades “a educagdo musical € baluarte e portadora de elementos fundamentais da
cultura dos diferentes povos latino-americanos, o que a torna prioritdria em funcdo da formacgao
das identidades locais e por extensdo, da consolidacdo da identidade latino-americana
(TRINDADE, 2008, p. 109).

Por fim, o FLADEM tem como prioridade a formagao do educador musical, e em seus
principais objetivos elevar o nivel da educacdo musical na América Latina, e promover a unido e
a solidariedade entre os paises que formao este continente, a fim de consolidar sua identidade

musical.

2.2 LEGISLACAO NACIONAL

De acordo com a trajetéria do ensino de musica na educacdo bdsica nacional, nos
deparamos sempre com tentativas frustradas na implementacdo das leis que se referem a esta area
de ensino. No século XIX, pelo fato da Familia Real se mudar para o Brasil por conta da guerra
napolednica, houve grande desenvolvimento na arte e na cultura carioca. No ano de 1851 D.
Pedro II aprova a Lei 630, artigo 1° § 6°, que determina “a implantacdo de musica e exercicios de

canto nas escolas primarias no Brasil” - Leis do Império Brasil (MONT’ALEGRE, 1851, p. 57).
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No século XX, com o Decreto no. 19.890, artigo 3°, sendo oferecido até a 3* serie, “o
Canto Orfednico torna-se matéria exigida nas escolas”, sendo esse decreto assinado pelo entdo
Presidente Gettlio Vargas e publicado no didrio oficial (BRASIL, 1931). A ideia era transformar
o Canto Orfednico em um conciliador entre o poder publico pela capacidade observada no
mesmo de “disciplinar e desenvolver no aluno a capacidade de aproveitar a mdsica como meio de
renovacdo e formacdo moral, intelectual e civico” (PARADA, 2008, p. 175), sendo os hinos e
cangdes patridticas o nicleo do programa.

Em 1932, criado por Anisio Teixeira, em sua gestdo frente ao Departamento de Educacao
da Prefeitura do Distrito Federal, a Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica (SEMA)
com a finalidade de “planejar, orientar e desenvolver o estudo da musica nas escolas primdrias,
no ensino secunddrio e nos demais departamentos da municipalidade” (PARADA, 2008, p. 177).
Segundo Heitor Villa-Lobos “.... para fazer parte de seu repertério trechos de autores cldssicos ja
conhecidos em pecas para piano, violino, canto, etc, para que desta forma, o publico tiveste a
oportunidade de apreciar a mesma musica por intermédio destes instrumentos, tratadas para vozes
a seco...” (VILLA-LOBOS, 1937, p. 43).

Sendo assim, esta matéria vai até a década de 1960, sendo a mesma substituida pela
Educagdo Artistica polivalente mais adiante. No tocante a musica passou a ser mais uma vez
coadjuvante pela a Lei 5.692/71, artigo 7°, pois o Canto Orfednico que era matéria obrigatdria,
agora se torna extinto e o ensino de musica passa a ser inserida no modelo da educagdo artistica
polivalente (BRASIL, 1971). Esse modelo tinha caracteristica politica tecnicista, em que as artes
visuais predominavam levando as artes coletivas como o teatro, musica e danga ao
desaparecimento gradativo das salas de aula. Com essa formac¢do o professor de educagdo
artistica polivalente que lecionava artes visuais, era 0 mesmo obrigado a lecionar musica, teatro e
danca, levando ndo s6 o ensino da musica mais também das outras artes ao superficialismo e
desvalorizacdo no ambito escolar, ou seja, vista meramente como matéria € nio como uma
atividade educacional. Entretanto, o prosseguimento da educacdo artistica polivalente deixou
muitas lacunas, principalmente pela falta de formacao especifica dos professores.

Com a promulgacao da Lei de Diretrizes e Bases - LDB n°® 9.394/96, embasada no direito

de “Educagdo para todos”, as escolas passaram a ter mais autonomia, a oportunidade de
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considerar as diferencas culturais e regionais (BRASIL, 1996). Mas apesar da musica estar
inserida no ensino de Arte, ela ainda € usada em Projetos Interdisciplinares sem as devidas acodes
pertinentes, assim como em homenagens e em datas comemorativas/festivas, como forma de
entretenimento ou de apreciacdo, menos como forma de ensino (HUMMES, 2014).

A atual LDB, no seu Artigo 26 paragrafo 2° “o ensino da arte, especialmente em suas
expressdes regionais, constituird componente curricular obrigatério da educacdo bdsica” neste
mesmo artigo, pardgrafo 6° (BRASIL, 1996). “As artes visuais, a danca, a musica e o teatro sao
as linguagens que constituirdio o componente curricular de que trata o § 2° deste artigo”
(BRASIL, 1996). Apds a promulgacao desta referida Lei, vieram os documentos de apoio aos
professores em sala de aula — Referencial do Ensino Infantil, Parametros Curriculares dos
Ensinos Fundamental I e II e do Ensino Médio (BRASIL, 1997; BRASIL, 1998a; BRASIL,
1998b; BRASIL, 2000). Os PCN’s mencionam que “.... o desenvolvimento do pensamento
artistico e da percepg¢do estética, que caracterizam um modo préprio de ordenar e dar sentido a
experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade, percep¢do e imaginacdo....”
(BRASIL, 1997, p.19). Portanto, quando pensamos na arte como educagao é, sobretudo, pensar
em oportunizar o educando a desenvolver suas potencialidades, assim como: conhecimento
especifico musical, imaginacdo, criagdo, percepcdo, producdo e execucdo das atividades

propostas em sala de aula.

2.3 ENSINO DE MUSICA FORMAL

Dentro dos estudos sobre a educacdo em geral, notamos que este método de ensino tem
sido muito questionado, por se tratar de um método que para muitos ainda é conservador em se
tratando da relacdo com as praticas de ensino fora do ambito escolar chamadas ndo formal e
informal. Caracteriza-se como educa¢do formal todo sistema educacional estruturado de forma
hierdrquica, segmentada e de tempo progressivo do conhecimento. O sistema formal compreende
desde a educacdo infantil, ensino fundamental, ensino médio, passando por graduacdo, curso de
atualizacdo, especializacdo, técnico, mestrado, doutorado, pds-doutorado. O ensino formal tem

objetivos nitidamente definidos, e a escola como espago determinado, sendo essa fiscalizada pelo
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Ministério da Educacdo (MEC), um 6rgdo a nivel nacional hierdrquico, e com geréncia
centralizada (GADOTTI, 2005).

Para Libaneo a educacdo formal, também chamada de educacdo intencional, é aquela
estruturada, organizada, planejada intencionalmente, sistemdtica, sendo também a educagdo
escolar convencional, a academia e todos os ambientes regidos por formalidades (LIBANEO,
1994 apud WILLE, 2005). “Na aula se criam, se desenvolvem e se transformam as condi¢des
necessdrias para que os alunos assimilem conhecimentos, habilidades, atitudes e convicgdes e,
assim, desenvolvem suas capacidades cognoscitivas” (LIBANEO, 1994, p.177).

Para Libaneo (1994), a educacdo em geral, incluindo a musical, por ser sistemdtica e
hierdrquica, o professor € o tnico intermediador entre o conhecimento e o aluno. Gandin (1995),
defende a escola, ou o ensino formal, por oferecer trés objetivos bdsicos para os educandos: a
formacdo humana, o desenvolvimento da ciéncia e o dominio da técnica, sdo fatores
extremamente importantes para imersdo do homem na sociedade em que vive. O autor ainda

(13

afirma que “.... a ciéncia é o meio indispensdvel para compreender a realidade, a técnica €
utilizada para transformar essa realidade, visando o bem estar, e a formacao....” (GANDIN, 1995,
p.96).

Assim como Libaneo (2010), alguns autores tém defendido a educac¢do formal fora do
ambiente escolar ou académico, por entenderem que onde aconteca ensino, mesmo nao sendo na
forma convencional, podemos considerar como educa¢ao formal, mesmo que parcialmente. Um
exemplo € na Igreja, onde o ensino pode ser formal, desde que a sua organizacdo seja sistemadtica,
a exemplo, aulas de teoria musical, canto individual ou em grupo, ensaios de coral e bandas, em
que se enfatiza a intencionalidade do ensino. “Nesse sentido, a educacdo escolar convencional é
tipicamente formal. Mas isso ndo significa dizer que ndo ocorra educacido formal em outros tipos
de educacdo intencional (ndo convencional). Entende-se, assim, que onde haja ensino (escolar ou
ndo) ha educagdo formal...” (LIBANEO, 2010). Ainda sobre a educagdo formal fora do ambiente
escolar tradicional, “ndo ha educacdo que ndo seja intencional, mudando-se apenas o cendrio

onde a intencionalidade opera o que d4d maior ou menor grau de formalidade para a atuacdo da

mesma” (GADOTTI, 2005, p.2).
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Mesmo com todos os estudos e pesquisas dos autores citados, sabemos que a realidade do
ensino formal e suas praticas sdo nas escolas e academias, com sua forma tradicional de ensino
sistemdtico e hierdrquico, onde o professor é a maior autoridade. “O objetivo da educacio,
portanto, s6 pode ser o de desenvolver, juntamente com a singularidade, a consciéncia social ou
reciprocidade do individuo”. (READ, 2001, p. 6). Por esse lado, na escola, a aula é a forma
predominante de organizacdo do processo de ensino. “Na aula se cria se desenvolve e se
transforma as condicdes necessdrias para que os estudantes assimilem competéncias
(conhecimento, habilidade, atitude), e assim, desenvolvam suas capacidades cognoscitivas”
(LIBANEO, 1994, p. 177). Percebe-se que dentro do ensino formal a preocupagcdo com a
formacgdo da personalidade geral do estudante é notdria.

Quanto aos conteddos e seus critérios que definem se sdo importantes ou nao, Libaneo
afirma que “os contetidos devem expressar objetivos sociais e pedagdgicos da escola publica
sistematizados na formagao cultural e cientifica para todos” (1994, p. 142). Consequentemente, o
ensino e a formacdo do estudante, tendo o educador como mediador, seja escola ou academia,
com caracteristicas sistemdtica, hierarquica, com organiza¢do pedagdgica, caracteriza o ensino

formal na atualidade.

2.4 ENSINO DE MUSICA NAO FORMAL

A educacdo nao formal é aquela que acontece fora do ambiente escolar tradicional. Ela é
organizada, com atividades que possuem cardter de intencionalidade, sdo estruturadas e
sistematizadas, em que ocorrem relacdes pedagdgicas, mas ndo estdo formalizadas segundo os
caminhos educacionais oficiais. A educa¢do ndo formal € mais difusa, menos hierdrquica e sem
burocracia. LaBelle define a Educacdo ndao formal como “toda a atividade educacional
organizada, sistematica, executada fora do quadro do sistema formal para oferecer tipos de ensino
a determinados subgrupos da popula¢do” (LABELLE, 1986, p.2). Para Montevechi, a educacio
nao formal € aquela “....que se d4 em ambiente educativo diferentemente da escola formal ou,

pelo menos, preferencialmente, é aquela também intencional e transmissora de cultura, na qual a
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sua organizacdo e estrutura pedagdgica, ou seja, de ensino e aprendizagem.” (MONTEVECHI,
2005, p. 25).

No século XX, essa nova modalidade de ensino (Ndo Formal) surge por meio de um
didlogo pedagdgico reformista, alicercado por varios elementos nos quais quebra o padrao
tradicional (Formal), esse que tinha a exclusividade do ensino. Neste mesmo século o ensino
formal sofre fortes criticas, pois o discurso era que a escola ndo conseguia guiar os estudantes a
uma andlise clara da realidade, nem mesmo oferecer aparatos para superd-los. Para Ghanem e
Trilla (2008) a escola detém apenas uma das formas de promover a educagdo. “Nao existe desde
sempre nem nada garante sua perenidade. Foi e é funcional a certas sociedades, mas o que é
realmente essencial a qualquer sociedade é a educacdo. A escola constitui apenas uma de suas
formas, e nunca de maneira exclusiva” (GHANEM; TRILLA, 2008, p. 17).

Para superar e refletir acerca da desigualdade social, da falta de oportunidade que uma
grande parcela da populacdo sofria em ambitos culturais, econdmicos visando esclarecer os
cidadaos do seu direito igualitdrio pela educacdo, na década de setenta, os movimentos sociais
colaboraram para a expansdo do ensino nao formal. Esses movimentos surgiram como forma de
assegurar cabalmente o desenvolvimento da cidadania. Para Gohn,

a educacido nao-formal tem alguns de seus objetivos proximos da educagdo
formal, como a formacdo de um cidaddo pleno, mas ela tem também a
possibilidade de desenvolver alguns objetivos que lhes sdao especificos, via a
forma e espacos onde se desenvolvem suas préticas, a exemplo de um conselho,
ou a participacdo em uma luta social contra as discriminagdes, por exemplo, a
favor das diferencas culturais, entre outras. Resumidamente, podem-se enumerar
os objetivos da educagdo nao-formal como sendo: a) educacio para cidadania; b)
educacdo para justica social; c¢) educagdo para direitos (humanos, sociais,
politicos, culturais etc.); d) educagdo para liberdade; e) educagdo para igualdade;
f) educacdo para democracia; g) educacdo contra discriminacdo; h) educacdo
pelo exercicio da cultura e para a manifestacio das diferengas culturais. (GOHN,
2008, p. 134).

A mesma autora também esclarece que o ensino formal ou a escola tradicional, ndo pode
ser substituido pelo ensino ndo formal ou qualquer outro tipo de ensino fora dela, pelo contrério,
o ensino nao formal é uma extensdao do ensino formal e da escola tradicional, mesmo ambas
tenham iguais objetivos peculiares, a educacdo niao formal tem objetivos especificos devido a

maneira € 0 espago em que as prdticas sdo realizadas. “Em hipdtese nenhuma ela substitui ou
23



compete com a educacdo formal ou escolar. Poderd ajudar na complementacdo desta, via
programacdes especificas, articulando escola e comunidade educativa localizadas no territrio de
entorno da escola” (GOHN, 2008, p. 134).

O ensino de misica ndo formal se d4 de diversas formas. Queiroz e Marinho afirmam que
“essa perspectiva demonstra a necessidade de pensarmos em propostas de formag¢do musical no
universo cultural de cada sociedade, contemplando espagos miltiplos de producdo e transmissao
de conhecimentos musicais” (2006, p. 73). As igrejas evangélicas também sdo espacos propicios
para o ensino ndo formal de misica, pois ela coopera para uma formacgao qualitativa com objetivo

técnico e espiritual buscando pessoas marginalizadas, pessoalmente e socialmente.
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3 0 CANTO CORAL NAS IGREJAS EVANGELICAS BATISTAS

3.1 BREVE HISTORIA DO CANTO CORAL NAS IGREJAS

De acordo com a histéria da musica, de forma geral, podemos perceber uma grande
transformacdo do canto no decorrer do tempo. Antes de qualquer instrumento confeccionado pelo
homem o canto ja existia, pois esse € o Unico instrumento que niao pode ser criado e ja nasce com
o ser humano, sendo o seu principal meio de comunicacdo, pela necessidade de didlogo e
expressdo. Para o educador musical suico Edgar Willems a miusica deve sua existéncia
unicamente a este 6rgdo, e através do mesmo a forma mais antiga do homem se comunicar
musicalmente. Para este educador o canto é a expressao mais natural em musica. “O canto, o
canto e ainda o canto. O canto é de uma vez por todas a linguagem pela qual o homem se
comunica aos outros musicalmente. O 6rgdo musical mais antigo, o mais verdadeiro, o mais belo,
€ a voz humana; e é sé a este 6rgdo que a musica deve a sua existéncia.” (WILLENS, 1985, p.
28).

De acordo com Zander, pode-se considerar que a forma mais antiga de canto coletivo € o
Coro, ainda que nao haja considerdveis comprovacdes documentadas, somente suposicoes
geradas através de gravuras e desenhos em pedras essencialmente na pré-histéria. Entre as
culturas mais antigas “.... a pratica da musica em conjunto apresentava caracteristicas especiais
em relacdo aos executantes e ouvintes. Era o agrupamento em torno de um centro” (ZANDER,
2003, p. 31).

No Egito e Mesopotamia foram encontrados documentos que comprovam a pratica Coral
em ambito religioso por meio dos cultos e dangas sagradas. Na Grécia o “canto, danga e a poesia
propriamente dita, como nds a entendemos hoje, formam um todo inseparavel”’. (ZANDER,
2003, p. 33). Os gregos assumem com o intuito de cultuar a deuses e cantar suas tragédias gregas.
A forma coral também pode ser encontrada nas adoracOes judaicas e cristds. Hustad (1991) cita
ocasides de coros organizados pelo Rei Davi para o louvor no templo sem falar das variadas
sinalizagdes nos seus Salmos em que s3o mencionados o canto em conjunto. “O Rei Davi

organizou um enorme coro de cantores (juntamente com instrumentistas) que dirigiram a
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adoragdo musical no templo judaico; em consonincia com o cariter sacerdotal da adoragdo, os
sacerdotes levitas produziam quase toda a musica naquele contexto.” (HUSTAD, 1991, p. 16).

Nota-se que o canto coletivo, desde seus primérdios, esteve ligado as funcdes religiosas.
J& no Século V, com o comeco e elaboracdo de cultos altamente desenvolvidos, formal e
sacerdotal, foi concedida aos coros a responsabilidade de proporcionar a musica para a adoracao
cristd. Nos primeiros séculos da era cristd, a musica cantada no ocidente comegou a ser
sistematizada e obteve uma ligacdo ainda mais profunda com a Igreja Catdlica, sendo diretamente
usada em seus cultos e rituais, com base na tradi¢do judaica. Nesse periodo o “Canto Gregoriano™
ou “Cantochdo” foi adotado oficialmente nas missas pelo Papa Gregério Magno I no Século VI
O Cantochdo era baseado nos salmos do antigo testamento (Tord) entoados nas antigas Sinagogas
desde os tempos de Jesus Cristo, sendo agregados com elementos da cultura Grego-Romana. Roy
Bennett (1986) explica algumas caracteristicas do cantochao.

[...] em sua primeira faze, a musica religiosa conhecida como cantochdo nio
tinha acompanhamento. Consistia em melodia que fluiam livremente, quase
sempre se mantendo dentro de uma oitava e se desenvolvendo, de preferéncia
com suavidade, através de intervalos de um tom. Os ritmos sdo irregulares,
fazendo-se de forma livre, de acordo com as acentuagdes das palavras e o ritmo
natural da lingua latino, base do canto dessa musica. Alguns cantos eram
expressosde modo antifdnico, isto €, os coros cantavam alternadamente. Outros
eram cantados no estilo de responsério, que se faz com as vozes do coro
respondendo a um ou mais solistas. Ainda hoje, em muitas igrejas e abadias, o
cantochdo € usado normalmente. (BENNETT, 1986, p. 13).

A Reforma Protestante, encabecada por Martinho Lutero, promoveu mudancas
significativas no canto coral. Antes era cantada somente pelos monges em uma lingua que o povo
ndo dominava (latim), passou a ter seus textos em sua propria lingua (alemdo), com composicdes
mais congregacionais € mais populares. A musica tdo presente na vida cotidiana da sociedade
alema, nas tabernas, festas populares, passou a ser adaptada e estabelecida fundamentalmente nos
cultos luteranos.

Seus hinos, os prefiacios de hindrios, cartas, seus escritos sobre a forma dos
cultos sdo fontes preciosas e falam muito de como as idéias luteranas
conseguiram se difundir também nos grupos da base da sociedade alema daquele
tempo. A musica marcou tanto a atuacao do Coral, criado por Lutero, quanto dos

fiéis em geral. Mais do que promover a participacdo das pessoas, entretanto,
credita-se que a musica possuisse uma funcdo pedagdgica na doutrina, de
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transmissdo da Palavra e coesdo dos membros na igreja. (SCHMITZ, 2011, p.
3).

Além de acreditar na misica como um agente pedagdgico e de transmissao, Lutero afirma
que a mesma foi sobressaindo em meio as outras artes, ndo exitando em afirmar que, “... depois
da teologia, ndo existe arte que se possa equiparar a musica, porque somente ela, depois da
teologia, é que consegue uma coisa que no mais sé a teologia proporciona: um coracdo tranquilo
e alegre” (LUTERO, 1984, p. 216). Na sua Reforma Protestante a prética do Canto Coral era uma
atividade importantissima na disseminacdo da visdo luterana, na absorcdo dos manuscritos
biblicos e da teologia.

Essa foi a maior divisdo na histéria do cristianismo e reflete até a contemporaneidade,
com o surgimento da Igreja Protestante, como: Luteranas, Anglicanas, Presbiterianas e Batistas,
essas consideradas igrejas conservadoras. Vindos da Inglaterra para a América por nao terem
liberdade de adorar a Deus como gostariam, alguns anglicanos desembarcaram nos EUA com
este objetivo. Os americanos criaram uma cultura musical em que o coral também tem uma
importancia significativa. Logo comecgaram a enviar missiondrios a outros paises sendo o Brasil
um deles. Portanto, nas Igrejas Batistas o Canto Coral se faz fortemente presente, pois foi um dos
legados de Martinho Lutero as Igrejas Protestantes.

Grande parte das congregacdes considera que o Canto Coral tem importancia na adoragao
mesmo que a qualidade possa ser questionada tecnicamente pelo fato de que os coros geralmente
sdo compostos por leigos. Hustad confirma essa importancia ao declarar que “... os coros
ganharam nova aceitacdo entre os evangélicos devido ao fato de serem usados pela onda de
avivamento no século XIX, quando foram considerados como extensdo do ministério do pulpito.”
(HUSTAD, 1991, p. 257).

Assim, o Canto Coral hoje tem importancia significativa na liturgia de um culto batista,
propiciando um repertério mais especifico, contribuindo na experiéncia musical que auxilia no
entendimento dos aspectos transcendentais da fé dos fieis, oportunizando pessoas que tém talento
musical a desenvolvé-lo com mais maturidade e musicalmente. Da mesma forma, oferecendo as
criangas, adolescentes, jovens, adultos e idosos o contato com a musica, além de ser usado como

forma de musicalizacdo da Congregacao em geral.
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3.2 ABORDAGENS DE ENSINO DE MUSICA COM CANTO CORAL

Por se tratar de uma prética coletiva, o Canto Coral traz multiplas possibilidades de
ensinar musica. Sabe-se que esta pritica contribui diretamente para musicalizar, ensinar
parametros e recursos da musica de forma geral, socializar, desenvolver a percep¢do auditiva,
ouvido polifonico, além do desenvolvimento vocal, entre outros. E por esses e outros beneficios
que o Canto Coral tem sido reconhecido como meio de educa¢do musical, e isso tudo acontece
nos ensaios. O ensaio Coral € um momento mituo de aprendizado musical. Para Figueiredo,
“Ndo se trata, apenas, de resolver pontos problematicos de uma determinada obra. E preciso ter
em mente que tudo o que se trabalha numa obra se reflete em todas as obras do repertério do
coro” (FIGUEIREDO, 2006, p. 9).

Kerr (2006) afirma que o ensaio coral € um momento tnico, os beneficios no aprendizado
musical e social que acontecem, seria o bastante para a pratica coral, e as apresentacdes poderiam

(13

ficar em segundo plano. O mesmo autor ainda afirma que “... quando ndo houver mais a
preocupacdo de preparar espetdculos para outros assistirem, mas ha de conquistar mais cantores,
ampliar a convivéncia e o volume da canc¢do.” (KEER, 2006, p. 122).

O ensaio € o momento mais importante para um coral, pois € ali que acontece o
aprendizado musical, que se constr6i musicalmente um coro. Os ensaios precisam estar sempre
relacionados com os objetivos do coral, para que ocorra o processo de educacdo musical.
Primeiramente podemos falar sobre o dominio da voz e do bom uso do aparelho fonador, como
abordagem de ensino com o Canto Coral, pois esse € o instrumento usado e aprimorado através
desta pratica. “A voz € a utilizagdo inteligente dos ruidos e sons musicais produzidos no interior
da laringe com o impulso da expiracdo controlada, ampliados e timbrados nas cavidades de
ressonancia e modelados pelos articuladores no tempo...” (COELHO, 1994, p. 13).

Por tanto, a Pratica Coral pode potencializar o conhecimento empirico que o corista traz
consigo, assim como as experiéncias musicas adquiridas ao longo da vida. O corista pode obter
conhecimento musical individual e coletivo. Classificamos como conhecimentos individuais:

tessitura vocal, respiracdo, tipos de voz, classificacdo vocal, emissdo vocal, fisiologia da voz,

higiene vocal. Ja em forma coletiva podemos classificar: leitura de partituras tipicas para coros,
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senso ritmico e melddico, interpretacdo, improvisacdo. Em termos sociais, concentragdo,
responsabilidade coletiva e compromisso com o préximo, melhoras nas atitudes como coristas e
parcerias. O Canto Coral de fato € uma grande ferramenta educacional, principalmente se for bem

planejada e objetiva.

3.3 BENEFICIOS DA PRATICA DO CANTO CORAL EM DISTINTOS ESPACOS

Podemos pensar ser comum o ato de cantar. Para muitas pessoas nao &, principalmente em
forma coletiva organizada como, por exemplo, em forma coral. Algumas pessoas por questdes
fisiol6gicas e psicoldgicas sao impedidas de comungar dessa prética. Behlau (1991, p.5) fala que
“a desordem vocal mais comum na infancia ¢ a decorrente da presenga de nédulos vocais, € uma
média de 6% das criangas em periodo escolar apresenta rouquiddo cronica”. Neste capitulo

veremos os beneficios que a Pritica Coral pode produzindo ser humano em distintos espagos.

3.3.1 Beneficios da pratica coral no ensino basico

Muitos acham que ndo possuem aptiddo para o canto, se considera desafinado e que
estudar musica € somente para pretensdes profissionais. Nestes casos a Pratica Coral poder ser
um agente de mudanca de pensamento, trazendo um estado de satisfacdo, recompensa, realizacio
pessoal, bem como a valorizacdo da integra¢do da crianga em texto escolar. A educadora Parejo
(2008) acentua que esta pratica “abre caminho para o bem-estar pessoal, para a experiéncia do
corpo e para estados prazerosos que tanto afetam as condicdes da percepcdo, da reflexao, da
integracdo ao grupo, da criatividade e, logicamente, do processo de ensino/aprendizagem”
(PAREJO, 2008, p. 233).

Neste mesmo sentido, podemos afirmar também que o Canto Coral oferece a crianca
contribuicdes para o seu aprendizado escolar e para a sua formacgdo cultural. Elas mostram maior
facilidade de socializagdo com outros colegas, superam individualismos com mais facilidade e

buscam ter maior afinidade com os trabalhos em grupo “pensaremos que a forma¢do humana dos
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educandos ou passa pela totalidade do convivio, das trocas, dos saberes, dos rituais, das relagdes
sociais da escola ou ndo acontecera”. (ARROYO, 2000, p.116).

Percebe-se que a educacdo musical tem um papel importante na formagao dos alunos, e
quanto mais cedo eles forem inseridos em um ambiente musical na escola, mais cedo
desenvolveram suas habilidades bem como a compreensdo do seu papel social na sociedade.
Segundo Brito “.... a educacdo musical deve considerar o estdgio em que se encontram as nossas
sociedades em virtude do desenvolvimento tecnoldgico e cientifico acelerados, em virtude dos
problemas socioecondmicos, das diferencas culturais...”. (BRITO, 2001, p. 37).

Assim, a musica e as demais atividades artisticas contribuem para o equilibrio, no
desenvolvimento de raciocinio, na concentracdo e em tantas outras habilidades dos alunos. Além
do mais, dar a devida importancia ao ensino de musica e do Canto Coral na educacdo ¢é
reconhecer sua relevancia no ensino/aprendizado nas escolas. Esta modalidade de fazer musica
pode “[...] auxiliar o educando a concretizar sentimentos em formas expressivas, favorecer a
interpretacdo de sua posi¢do no mundo, possibilitar a compreensdo de suas vivencias, conferir
sentido e significado a sua condicdo de pessoa e cidadao”. (SEKEFF, 2007, p. 130). Percebe-se
que, as atividades musicais em ambito escolar além de contribuir para uma melhor concentragao

no aprendizado escolar, auxiliam também na formagao e compreensao do seu lugar na sociedade.

3.3.2 Beneficios do canto coral em projetos sociais

Sabemos que a musica € um fendmeno universal que ocorre nos mais variados contextos
sociais, em que mantém suas fungdes tradicionais e sentidos préprios em diferentes sociedades.
“A musica para muitos de nos, ¢ uma parte significativa e em geral agradavel da vida” (SACKS,
2007, p. 41). Ela estd presente em qualquer classe social e cultural tornando-a acessivel e
universal, ndo sendo dominio apenas de profissionais e estudiosos, mas também do publico leigo.
Por 1sso a voz humana assumiu um papel importante no meio musical, por ser o instrumento mais
acessivel a todos.

O Canto Coral em projetos sociais geralmente é formado por coristas leigos, em que
muitos nunca tiveram a experi€éncia de canto em grupo. Normalmente esta pritica tem suas

fun¢des em carater social e educacional. Em carater social, por ser uma atividade em grupo como
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ja dito acima, pois o corista € estimulado o trabalho coletivo, para se ter uma pratica musical mais
organizada e harmoniosa. Segundo Brunner e Zeltner, socializagdo ¢ o “processo pelo qual um
individuo desenvolve suas formas especificas e socialmente relevantes de comportamento e de
vivéncia, convivendo ativamente com outras pessoas”. (1994. p. 241). Em carater educacional,
por se tratar de uma prética que favorece o ensino/aprendizado musical, pois o Canto Coral
atualmente é uma ferramenta muito presente nas instituicdes de ensino, seja ela em carater formal
ou nao formal. As Igrejas Evangélicas sdo apontadas como importantes espagos do terceiro setor
para o trabalho com educacdo musical por meio desta prética. Kleber (2006, p. 137) afirma que,
“foram se constituindo e se instituindo como espagos legitimados para se trabalhar com o ensino
e aprendizagem de musica, a partir de propostas focadas no caréter pedagdgico-musical...”.

Em adi¢do, Arroyo afirma que a educacdo musical “abrange todas as situagdes que
envolvam ensino e/ou aprendizagem de musica, seja no ambito dos sistemas escolares e
académicos, seja fora deles” (ARROYO, 2002, p. 19). Portanto, compreendemos que a educacio
musical estd contida na Pratica Coral, podendo acontecer de diversas formas levando em conta os
diferentes contextos e faixa etdria dos coristas. Podemos citar algumas préticas de educagdo
musical com Canto Coral. Uma delas € a preparagcdo vocal, visando um uso adequado para a voz
cantada, e “o regente ¢, em geral, o primeiro e unico ‘professor de canto’ dos cantores de seu
grupo, ele precisa assumir a responsabilidade de instrui-los a respeito de técnica vocal”
(FERNANDES, 2009, p. 199). Dentro da preparagdo vocal estdo contidos os exercicios de
respiracdo, apoio vocal, ritmo, vocalizes, pronuncia, escuta harmonica, visando o

desenvolvimento pratico do repertdrio proposto.

3.3.3 Beneficios do canto coral em empresas

A prética coral em empresa na sua maioria tem objetivos bastante especificos, o “objetivo
da criacdo de mais um beneficio oferecido pela empresa aos funciondrios, colaborando, assim,
para a melhoria da qualidade de vida dos mesmos, além de se constituir, também, uma atividade
de integracdo dentro da empresa” (LAKSCHEVITZ, 2009, p. 111). Percebemos que uma das

intencdes das empresas oferecendo a pratica do Canto Coral ao empregado € um maior
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rendimento e qualidade no trabalho que o funciondrio desenvolve, desse modo nos parece correto
esperar que a pratica coral em uma empresa possa resultar em maior integracdo, motivacao,
eficiéncia e produtividade das pessoas, mesmo o regente sabendo que esta pratica € por si s6 um
agente musicalizador.

Um regente sabe que mesmo o corista sendo um funciondrio da empresa em que o coro
pertence, a possibilidade ndo sé de cantar mais de aprender principios basicos de musica, em que
0 corista observa uma série de elementos musicais, assim como: ritmo, melodia, harmonia,
timbre, afinacdo e dindmica. Assim, o ouvido € parte importante nesse processo de aprendizagem,
pois a maioria das pessoas ndo tem conhecimento tedrico de musica, além do contato com
partituras e simbolos também desconhecidos por muitos. Outras fun¢des dos corais de empresa
sdo para o lazer, integragdo e para o relaxamento dos funciondrios, pois o novo perfil das

(13

empresas, segundo Morelenbaum, “....¢ impossivel falar em qualidade total sem investir na
qualidade de vida dos seus funcionérios” (1999, p. 19).

Em adicdo, a funcdo da imagem da empresa dentro da comunidade em que ela estd
inserida, e também pelo enriquecimento de sua imagem junto a outras empresas. O equilibrio da
saide em forma total do funcionario também ¢ uma prioridade de algumas empresas, “a
introducdo da atividade coral na vida de uma empresa funciona como uma injecao de equilibrio
pessoal, espiritual, social e politico para seus integrantes” (MORELENBAUM, 1999, p. 28). Por
fim, através da Prdtica Coral, as empresas buscam um melhor rendimento investindo em
atividades coletivas, no caso o Canto Coral, visando um melhor rendimento dos seus funcionarios

para obter um melhor resultado no seu rendimento financeiro.

3.3.4 Beneficios do canto coral em igrejas batistas

Conforme citado, a pratica coral nas igrejas protestantes se popularizou com a Reforma de
Martinho Lutero, em que a misica passou a ser usada para a fixacao de textos biblicos e também
na funcdo pedagdgica na doutrina, de transmissdo da Palavra e coesdo dos membros na Igreja
(SCHMITZ, 2011). Além do mais, por promover a participacdo das pessoas nos cultos, que antes
era restrita aos monges. Hoje a prética coral nas Igrejas Protestantes Batistas tem essas fungdes

entre outras: educacdo musical, ensino da Hinddia Batista, formar novos coristas, musicalizacdo
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da congregacdo, além de oportunizar os membros a desenvolver seus dons musicais em louvor a
Deus, Hustad (1991) fala um pouco mais de algumas funcdes que o coro de igreja exerce. “O
coro da igreja... auxilia no desenvolvimento vocal, boa entona¢do produzida por uma fonacio e
um apoio adequado... ritmo, articulacdo em contraposicio com o cantico legato (ligado), o
controle dinamico, dic¢do, fraseologia sdo alvos constantes do coro” (HUSTAD, 1991, p. 266).

Nota-se que o autor esta falando de beneficios para os coristas, mas podemos também
falar dos beneficios para a igreja em geral,

0s coros propiciam musica para cultos da igreja. Isto pressupde que ha validade
na adoracdo coral, primeiro para ajudar a dirigir o cantico congregacional, e
também para propiciar expressdes corais especiais. A musica coral pode
propiciar uma experiéncia musical incomum que ajuda-nos a entender os
aspectos transcendentais da nossa fé. Os coros ddao as pessoas que tém talento
musical uma oportunidade para oferecer a Deus o seu sacrificio de louvor
peculiar. Os coros sao uma boa promogao para a igreja. As pessoas que gostam
de musica coral e as que desejam obter treinamento vocal para si proprias ou
para seus filhos, serdo atraidos para a igreja que patrocina um programa musical
completo. Os pais assistirdo aos cultos em que seus filhos estiverem se
apresentando. Os coros propiciam uma oportunidade para o desenvolvimento de
pessoas na igreja, individualmente, como cristdo e como musicistas. (HUSTAD,
1991, p. 258).

Contudo, o canto coral tem ainda uma estratégia na participagdo nos cultos, que é a de
preparacdo para o sermdo e outra para o apelo, porém “pressupomos que o encantamento do coro
na pratica batista, tenha se dado primordialmente a partir de fatores: circunstanciais, temporais e

teoldgicos” (SOUZA, 2005, p. 29), mas também na musicalizacdo dos seus membros.

4 APLICACAO DA ABORDAGEM DIDATICA

4.1 PERFIL DO ESPACO RELIGIOSO PESQUISADO

De acordo com as Atas de organizacdo da Igreja Batista do Calhau, no inicio era uma
congregacdo mantida e acompanhada pela Primeira Igreja Batista de Sdo Luis. “A primeira
reunido da Congregacdo foi realizada no dia 23 de junho de 1990, no Circulo Militar. Depois em

outras dreas publicas e particulares, como no apartamento de um dos membros da congregacio o
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Sr. JhonDerrick Barbosa Baradnas (1* Ata, p. 1). Com o apoio e intermédio do missiondrio
Americano e Pastor Carl Warren Rose foram comprados 2 dos 5 lotes que a Igreja possui
atualmente, situados na Avenida dos Holandeses, Qd. 33, Lote 04, Quintas do Calhau, Sdo Luis —
MA. O primeiro Templo foi inaugurado no dia em 24 de marco de 1991, tendo o Pastor Rose
como dirigente.Com o passar do tempo e crescimento da membresia, a congregacdo passou a ter
seus proprios rendimentos para sua manutengdo e sustento, sendo assim, no dia 06 de marco de
1993 a Congregacao Batista do Calhau foi organizada em Igreja, tendo como o primeiro pastor
empossado, Jedaias Ferreira de Azevedo.

A Igreja Batista é conhecida também por sua musica, principalmente coral, orquestral e
bandas, sempre tendo na lideranga destes grupos alguém com capacidade e conhecimento musical
na formagao e conducdo de todos os grupos musicais, trata-se da figura do Ministro de Musica.
Bastante comum no contexto destas igrejas € o habito de se possuir alguém que assuma a funcao
de ministro de musica. Assim, “ele, geralmente, € alguém que possui formacdo musical e é
contratado pela igreja para assumir a coordenacdo geral de todas as suas praticas musicais”
(FREITAS, 2015 apud FIGUEIREDO, 2004, p. 75).

Em 12 de janeiro de 1998, a Igreja Batista do Calhau contrata seu primeiro Ministro de
Muisica Sergio Freire Lula, estando em sua responsabilidade o ensino de canto ou de um ou mais
instrumentos, composi¢des, compilacdes, arranjos e organizagdo de repertério a serem
executados pelos coros, orquestras e bandas, com intuito de preparar todos que estao envolvidos
com a musica na Igreja, sendo que até o momento eu sou o terceiro Ministro de Misica
contratado pela Instituicdo. Por ter essa visdo, a Igreja construiu um caminho musical muito
s6lido, tendo em sua estrutura varios grupos com diversas formacdes, sendo eles: trés Bandas
compostas por instrumentistas e vocalistas; quarteto vocal masculino; solistas; coral infantil;
coral jovem; e o coral de adultos (Coral Magnificat).

E importante saber que “tanto na educa¢do musical quanto na cristd, um requisito central é
a consciéncia do desenvolvimento fisico, cognitivo e emocional do individuo, em cada idade”
(HUSTAD, 1991, p. 260). Sendo assim, por ser o nosso foco de estudo, o Coral é uma area
fundamental do processo de ensino/aprendizagem musical na Igreja Batista do Calhau. E

importante salientar que apos diversas andlises demos a devida importincia no trabalho com os
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coros em forma graduada, em que os coristas aprendem e aperfeicoam seus conhecimentos
musicais em suas respectivas faixas etdrias, se tornando um trampolim para os coros a frente e
passando pelo mesmo processo, e entendendo que o Coral Magnificat € o ultimo estdgio a ser

13

alcancado. Hustad fala especificamente disso ao mencionar que “...0s coros propiciam uma
oportunidade para o desenvolvimento de pessoas na Igreja, individualmente, como cristao e como
musicistas... Especialmente nas faixas etdrias mais jovens, o treinamento coral é mais importante
devido ao seu ministério través do coro para o restante da congregacao” (HUSTAD, 1991, p.
258).

A Igreja Batista do Calhau conta com uma estrutura ampla e bem dividida, com salas para
aulas teoldgicas preparada para cada faixa etdria, nomeadas da seguinte forma: Sala Brincando -
bergdrio para bebés de 0 a 2 anos; Sala Crescendo - para criancas de 3 a 4 anos, Sala
Caminhando - para criancas de 5 a 7 anos; Sala Aprendendo — para criancas de 8 a 10 anos; Sala
Vivendo — para criangas de 10 a 12 anos; Sala para Adolescentes de 13 a 18 anos; Salas para
Jovens de 18 a 35 anos e Adultos; um auditério para pequenos eventos; € um grande templo
para eventos e cultos maiores.

O Bercario foi estruturado para o acomodamento dos “bebés de colo” e também oferecer
possibilidade das maes amamentarem e trocarem os pequenos durantes os ensaios, reunides e
cultos, o mesmo conta com uma equipe de membros voluntdrios disponiveis durante esses
trabalhos com o intuito de auxiliar os pais e até mesmo cuidar dos bebés para que estes tenham
liberdade de participar dos eventos. A Igreja estd estudando a possibilidade de capacitar a equipe

responsavel por esta drea a desenvolver um trabalho de musicaliza¢do para bebés em breve.
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Figura 1- Sala Brincando - Ber¢ério para criangas de 0 a 2 anos

Fonte: Foto tirada pelo autor.

Na sala crescendo acontecem as aulas tedricas sobre a biblia de forma bem lddica
especificamente para esta faixa etdria, juntamente com o trabalho de musicaliza¢io infantil onde

os professores utilizam cangdes que contém o texto estudado ou com sentido parecido.

Figura 2 - Sala Crescendo — Sala para criancas de 3 a 4 anos
Fonte: Foto tirada pelo autor.
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Na sala Caminhando acontecem também aulas tedricas sobre a Biblia, e Musicalizacdo
com Flauta Doce.

Figura 3 - Sala Caminhando - Sala para criangas de 5 a 7 anos

Fonte: Foto tirada pelo autor.

Na sala aprendendo também acontecem aulas tedricas sobre a biblia e musicalizacdo com
flauta doce e instrumentos de percussao.

Figura 4 - Sala Aprendendo - Sala para criancas de 8 a 10 anos

Fonte: Foto tirada pelo autor.
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Na sala vivendo, além das aulas tedricas sobre a biblia os alunos também desfrutam da
musicalizagdo com o canto coral, abrangendo também os alunos das outras turmas de 5 anos até
esta faixa etaria.

Figura 5 - Sala Vivendo - Sala para criangas de 10 a 12 anos

Fonte: Foto tirada pelo autor.

Neste espaco destinado aos adolescentes, também acontecem aulas tedricas sobre a biblia,
e ainda ndo temos um trabalho musical especifico para adolescentes, mas hd projetos sendo

elaborados para a implantagdo também com canto coral.
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Figura 6 - Sala para adolescente de 13 a 18 anos

SRR

Fonte: Foto tirada pelo autor.

Na sala de jovens ocorrem aulas teoldgicas e o trabalho musical € feito através de bandas

e coral.

Figura 7 - Sala para jovens de 18 a 35 anos

Fonte: Foto tirada pelo autor.
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E por fim a sala de adultos onde acontecem aulas tedricas, debates teoldgicos e
respectivamente aulas de musica e ensaios dos coros graduados, pois a mesma contém um piano

de armério onde os pianistas acompanham os ensaios.

Figura 8 - Sala para adultos e ensaios dos coros graduados

Fonte: Foto tirada pelo autor.

Figura 9 - Auditério para 300 pessoas

Fonte: Foto tirada pelo autor.
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Figura 10 - Templo principal da Igreja Batista do Calhau para 1.400 pessoas
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Fonte: Foto tirada pelo autor.

4.2 PROJETO DE ENSINO DE MUSICA COM CANTO CORAL

Diante dos estudos de alguns documentos na drea de ensino de musica com a pratica do
canto coral, o Projeto foi elaborado com foco de promover o ensino de musica em cariter nao
formal, mediante ensaios do Coral Magnificat da Igreja Batista do Calhau. Para esse processo,
sempre usamos partituras como material de ensaio, e por se tratar de um Coral de pessoas leigas
em conhecimento tedrico musical, sempre observei a facilidade com que muitos coristas
manuseiam as partituras e aprendem o repertério. Diante dessa observac¢iao, comecei a trabalhar
aspectos da leitura e escrita musical, em paralelo a prética do repertério, como base em principios
do Método Koddly. Para ele é imprescindivel “ensinar o espirito do canto a todas as pessoas,
além da alfabetizacdo musical... leitura e escrita da musica, treinamento auditivo, ritmico, canto e
percepcao musical” (FONTERRADA, 2008, p. 156 - 157).

A intencdo deste Projeto € tracar os caminhos musicais a serem percorridos pelos coristas,
bem como o grau de abrangéncia do que serd trabalhado. Durante os ensaios/aulas tivemos a

preocupagdo de oportunizar de igual modo todos os coristas na pratica das atividades musicais. O
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entendimento de como acontece o modo de aprendizagem musical através de uma prética
educativa é comumente aportado em pesquisa cientifica do campo da educacao musical.

Portanto, os métodos e abordagens de educadores conceituados fundamentaram os
conhecimentos e acdes empregados, bem como, documentos nacionais da educagdo bésica e da
musica. A razdo deste Projeto é mostrar que se pode trabalhar em um Coro de voluntérios leigos
de Igreja, utilizando o ensaio coral como meio de aprendizado tedrico apds a pratica, com o
intuito de formar coristas com capacidade de leitura musical e execucdo de um Repertdrio que
exige maior técnica.

No Apéndice A, apresentamos o Projeto de Ensino de Misica no Coral Magnificat da
Igreja Batista do Calhau na integra, mencionando os seguintes itens: Apresentacdo, Justificativa,
Competéncias, Objetivos: objetivo geral e objetivos especificos, Fundamentacdo Teorica,

Metodologia, Repertério, Recursos, Avaliacdo, Cronograma e Referéncias.

4.3 APLICACAO DO “PROJETO DE ENSINO DE MUSICA COM O CANTO CORAL”

Este Projeto foi realizado de cinco de agosto de 2018 a 18 de novembro 2018. A principio
seria somente aos domingos, perfazendo um total de 16 encontros das 17hs as 18hs, mas, pela
necessidade de fechar o Repertério proposto e passagem do mesmo com Coro e Orquestra,
tivemos mais quatro ensaios na quinta-feira somando a 20 ensaios/aulas, como serd mostrado no
Quadro 1 a seguir. Nem todos os coristas podiam comparecer nos ensaios de quinta-feira, por
motivo de trabalho e estudo, mas, eram compensados com o encontro aos domingos, pois 0s
coristas que compareciam as quintas-feiras somavam de forma direta aos ensaios de domingo no
auxilio do aprendizado dos coristas que s6 poderiam estar nos encontros de domingo.

A partir da necessidade de estruturar o Ministério de Musica da Igreja Batista do Calhau,
na formacdo de grupos musicais que viria auxiliar nos cultos e reunides: Coral Infantil, Coral
Jovem, Bandas Eletronicas, Quartetos e o Coral Magnificat, nosso objeto de pesquisa. A
finalidade do Projeto era também capacitar os membros da Igreja, mediante conhecimentos

musicais, sociais e religiosos na pratica do Canto Coral.
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Portanto, a aplicagdo do Projeto aconteceu fundamentada na certeza de que o Canto Coral
como meio de ensino de musica ndo formal, traria o resultado de compreensao mais amplo sobre
0s conceitos musicais € vocais importantes para uma pratica coral que visa ndao somente
apresentacOes, mas capacitar seus coristas aos servicos religiosos.

No decorrer do Projeto pudemos constatar que por meio desta prética, conceitos, notacoes
e linguagens musicais comecaram a ser assimilados e a percepcdo dos coristas estimulada.
Normalmente, a maioria dos coristas nunca tiveram qualquer contato ou aprendizado formal com
o estudo de notacdo musical, porém no Coro Magnificat € dada aos coristas a oportunidade de
contato com partituras durante os ensaios propostos. Assim, os mesmos sio estimulados a terem
interesse em aprender a linguagem simbdlica da musica (reconhecimento do pentagrama, notas,
fermatas, ligaduras, andamento etc.). Assim, os coristas vao se familiarizando, conhecendo e
aprendendo de um modo ndo formal a notagdo e os termos técnicos da musica. Nesse mesmo
contexto, percebe-se que a busca pela escrita e leitura musical é despertada e estimulada pelo
regente, € com pessoas de vdrios niveis musicais, conforme descreveremos a seguir.

Primeiro Encontro - Apresentamos as propostas de trabalho ao Coral e demos inicio na

aplicacdo dos primeiros conteidos que somariam para o amadurecimento da Pratica Coral
resultando em uma performance bem mais estruturada. Entendemos que é necessario todo grupo
musical iniciante, seja vocal ou instrumental conheceras caracteristicas da musica e do som, por
isso apresentamos cada uma com seus respectivos conceitos.

Caracteristicas da Mdusica

Melodia — uma sucessao de sons (notas) dispostos lida na horizontal. Um solo vocal pode
ser considerado uma melodia. Falamos também de alguns instrumentos melddicos (com
capacidade de soar uma s6 nota) como: Flauta, Saxofone, Violino etc. Harmonia — Um conjunto
de sons (notas) dispostos em ordem simultdnea lida na vertical. Existem instrumentos com
capacidade de soar mais de uma nota a0 mesmo tempo (Instrumentos harmodnicos) como: Violao,
Piano, Harpa, Sanfona etc., que podem acompanhar uma melodia. Foi importante ensinar que o
Coral também pode cantar uma harmonia vocal utilizando seus respectivos naipes, nos quais
ainda irfamos conhecer. Contraponto — Vérias melodias sobrepostas. E uma técnica de

composi¢do a duas ou mais vozes melddicas executadas simultaneamente. Nesse ponto
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aproveitamos para explicar como acontece a disposicao das vozes (Naipes) em um Coral. Ritmo
— E estabelecido afim de que exista uma organizacio métrica e de tempo em uma Melodia ou
Harmonia. Usamos a musica “Parabéns pra vocé” para exemplificar cantando a parte ritmica com
letra sem o uso da melodia.

Caracteristicas do Som

Altura — E determinada pela velocidade de deslocamento da frequéncia das vibracdes, ou
seja, quanto mais rdpida as vibragdes se deslocam, mais agudo o som serd, quanto mais lento as
vibragdes se deslocam mais grave o som serd. Intensidade — Esta relacionada a amplitude das
vibragoes, Forte e Fraco, e é determinado pelo agente que a produz. Na mdisica também ¢&
conhecida como dindmica e é representada por sinais. Timbre — E a cor do som de uma voz ou de
um instrumento determinado pela combinacdo de vibracdes e pelo agente que a produz. A
exemplo, podemos ouvir uma mesma nota tocada em um piano e em uma flauta, as notas terdo a
mesma frequéncia, mas as cor do som serd totalmente diferente. Duragio - E o tempo em que um
som percorre, € o que determina isso € o tempo de emissao da vibracdo. As primeiras atividades a
serem realizadas foi alongamento, respira¢do, aquecimento e vocalizes, para posteriormente fazer
o reconhecimento vocal dos coristas, pois sabemos que cada pessoa tem uma tessitura vocal
especifica e que para montar um grupo Coral € necessario conhecermos os tipos de vozes de cada
corista, para montagem dos naipes correspondentes a estrutura de um Coral. Apds uma breve
preparagdo respiratéria e vocal, iniciarmos ao estudo do Repertério com mais seguranca.
Comecamos a estudar a primeira peca do Repertério, um Canone de facil dificuldade do
compositor Ralph Manoel, intitulada “Cantarei Louvores”. Esta peca trds um texto de cunho
religioso, que estimula devog@o e louvor a Deus, pois somente Nele temos alegria plena.

Um dos objetivos de estudo dessa peca, foi conhecer a estrutura composicional de Canone
(repeti¢cdo de uma mesma melodia em tempo diferente), identificar uma melodia e saber de que
forma € lida na pauta. A partir de entdo, dividimos o coro em dois naipes (feminino e masculino),
com a finalidade de entender na prética como acontece a repeticio da mesma melodia em tempo
diferente, e a0 mesmo tempo comecar a trabalhar independéncia dos naipes, ou seja, lateralidade
dos coristas, explicando a disposi¢do e o aporte sonoro de cada naipe, e finalizamos com

desaquecimento vocal.
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Segundo Encontro - a énfase foi conhecer o aparelho fonador e a importancia dos

cuidados com a voz, pois muitos coristas desconheciam sobre os cuidados da voz falada e
cantada para um melhor desempenho musical, assim como saide vocal. Percebendo a
importancia dessa drea para uma pratica coral estruturada, apresentamos as trés partes que
compdem o aparelho fonador (articulatéria, fonatdria e respiratdria), visando o amadurecimento
vocal e respiratério do Coral. Logo apds, revisamos os conteidos estudados no primeiro
encontro, pois percebemos que somente no primeiro ndo teriamos o €xito na fixacdo dos mesmos,
seguimos também a sequéncia de preparacdo para o estudo do repertério - aquecimento,
alongamento, vocalize, estudo do Repertorio e, consequentemente, desaquecimento.

Também trabalhando a musica do encontro anterior o Canone “Cantarei Louvores”,
objetivando a fixagdo da ideia de lateralidade, independéncia dos naipes. Foram enfatizados os
conceitos de linhas melédica e harmdnica, representadas horizontal e verticalmente, seguindo os
movimentos sonoros ascendentes e descendentes, definidos pelos intervalos entre as notas que a
compdem. Percebemos que foi mais ficil dialogar com o Coral sobre esses conceitos apds a
pratica do Canone, ao passo que facilitou também o entendimento dos coristas sobre a abordagem
sonora de cada naipe, conhecendo suas nomenclaturas e regioes.

Terceiro Encontro - Percebemos que havia uma necessidade de apresentar e explicar a

figura do Regente, como aquele que conduz ndo sé as musicas, mas também a dindmica e
conteidos estudados nos ensaios. Os coristas precisavam entender que a Regéncia € a
comunicacdo que se estabelece entre o Regente e o Coral, pois muitos coristas nunca tiveram
contato com essa pratica e os gestos e signos empregados pelo Maestro era uma linguagem nova
e de dificil compreensdo. Apresentamos os gestos mais simples e comuns que seriam
significativos para o entendimento dos coristas, como: Levare — gesto no qual o Regente usa para
dar entrada aos instrumentos ou as vozes, sempre dando €nfase no tempo anterior; Corte — gesto
no qual o Regente usa para parar o som instrumental ou vocal; Andamento — € a velocidade no
qual o Regente emprega na misica através do padrdo regido (marcacdo do pulso musical);
Intensidade — é o contraste entre Fraco e Forte empregado pelo Regente através dos gestos
estabelecidos por ele; Articulacdo — Através de gestos o regente estabelece sons mais ligados,

cortados e marcados obtendo texturas diferentes na mesma musica intensificando a expressao da
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musica, também apresentaremos este assunto em encontros vindouros. Usamos a peca estudada
nos dois primeiros encontros (Cantarei Louvores) para colocar em pritica os gestos

correspondentes aos tépicos supracitados.

Quarto Encontro - Apresentamos ao Coral as partes do “Musical Principios” do
compositor Americano Buryl Red. Esse material foi escolhido como atividade musical pratica
para aplicar os estudos aqui trabalhados. Promovemos aos coristas o conhecimento histdrico
contextualizado, partindo da primeira peca - “Santo e Glorioso” de estilo contemporaneo,
composta em 1974. Oportuno mencionar que o “Musical Principios” € baseado em um dos Livros
da Tord (Biblia Sagrada para os Cristdos), o primeiro livro — Géneses, além dos Livros de
Mateus, Marcos e Lucas (Primeiro, segundo e terceiro livio do Novo Testamento), onde € narrada
a histéria do Ministério de Jesus. Seu contetddo vai desde a criacdo, com a queda do homem e o
dilivio, até chegar ao envio do Salvador, aspectos da sua vida, morte e ressurreicdo. Ainda na
primeira peca titulada “Santo e Glorioso”, objetivamos ao conhecimento do seu estilo
composicional, e a inten¢do de extrairmos alguns elementos musicais, oportunizando aos coristas
ao conhecimento sobre Notacdo Musical como: conceitos de partitura, partes, solo,
acompanhamento, representacao de notas e pausas, e partes de uma musica. Dando continuidade
as atividades deste encontro, seguimos a mesma sequéncia dos encontros anteriores visando a
pratica da primeira peca ja citada, alongamento aquecimento, vocalize, estudo do repertorio e,
consequentemente, desaquecimento.

Quinto Encontro - Como ja foi citada, a partitura é usada como material de apoio

primordial de aprendizagem do repertério e da notagdo musical, entre outros. Por meio desse
material buscamos conhecer alguns elementos da Notacdo Musical, além de saber identificar os
naipes e as regioes correspondentes a cada um na pauta musical, facilitando ao corista observar e
entender como a melodia acontece na sua drea vocal correspondente.

Logo apods, apresentamos um pentagrama musical, utilizado para escrever as notas de uma
partitura. Este € representado por linhas e espagos, organizado por partes que se distinguem
mediante a barra de compasso, que separam 0s compassos que sao escritos no pentagrama. Como
exemplo, utilizamos um fragmento da Partitura para identificar os compassos e perceber que eles

tém numeracao, e para entendermos que sua numerac¢do continua até o final de cada peca.
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Figura 11 - Pentagrama Musical
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Fonte: Buryl Red (1974)

Apresentamos também o conceito de Sistema como sendo a conjugagdo de dois ou mais
pentagramas que devem ser cantados ou tocados em forma simultdnea. Em partitura de Canto
Coral geralmente encontramos no mesmo sistema pauta para as vozes € piano, mas isso pode
variar de acordo com a composi¢do, € nem sempre o sistema comeca com vozes, podendo
comegar com instrumentos fazendo o que chamamos tecnicamente de introdugdo ou preparacao
instrumental para entrada das vozes, a exemplo: o fragmento anteriormente apresentado, tirado
do segundo sistema da primeira peca do Musical Principios “Santo e Glorioso”. Nesse sistema
conseguimos identificar o inicio com instrumentos fazendo a introducdo de preparacdo para a
entrada vocal. Assim, os coristas perceberam que a escrita vocal era a duas vozes, logo tivemos a
preocupacao de explicar que de fato a estrutura composicional das vozes era em dueto, sendo que
os tenores cantam a mesma melodia dos sopranos (um oitava abaixo) e os baixos cantam a
mesma melodia dos contraltos (uma oitava a baixo), e isso se da em todo o musical.

Ainda nesse sistema encontramos abaixo das vozes mais dois pentagramas contendo a
escrita para piano e a linha de percussdo. Portanto, passamos a falar tecnicamente com o coro, por
exemplo, quando precisdvamos trabalhar um trecho especifico da musica eu falava o texto. A
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partir de entdo comeg¢amos a sinalizar a numeracdo do sistema e compasso. Exemplo: “vamos
para o compasso 43, ou vamos passar o compasso 54 do sistema 6”, e assim por diante. O Coral
assimilou de uma forma bastante satisfatoria, e o mais interessante € a medida que chegam novos
componentes, os mais antigos ja tém a predisposi¢ao de ensinar aquilo que aprendeu. Logo apds,
seguimos a mesma sequéncia dos encontros anteriores visando a pratica e absor¢cdo da primeira
peca do Musical Principios trabalhada nos dois ultimos encontros, “Santo e Glorioso”,
aquecimento, alongamento, vocalize, estudo do Repertorio e, consequentemente,

desaquecimento.

Sexto Encontro - Apresentamos a segunda peca do Musical Principios a ser estudada
“Nao ha Perdao”. O conteudo textual desta peca, fala sobre a retirada do homem do Jardim do
Eden por consequéncia do pecado cometido pelo mesmo. O homem por ter quebrado regras com
seu criador foi expulso do jardim sem perspectiva de volta, e viveria de forma desesperadora dali
para frente. Tendo historicamente contextualizado os coristas, demos sequéncia aos estudos.

Por se tratar de um trabalho relacionado ao Canto Coral, reforcamos o tema do primeiro
encontro de reconhecimento das tessituras vocais usadas em cada naipe (Baixo, Tenor, Contralto
e Soprano), pois irfamos conhecer as Claves de Sol e F4 e sua fun¢do na pauta. Orientamos aos
coristas sobre as linhas das pautadas claves de sol e de f4 que deveriam ser escritas, € que nessas
linhas e espacos se encontrava a nota correspondente aos nomes das claves, e que somente
através do posicionamento das claves podemos encontrar as outras notas na pauta.

Com esse aprendizado podemos conhecer a tessitura das vozes na pauta, e a regido que
cada uma normalmente percorre, pois no primeiro encontro fizemos apenas o reconhecimento da
tessitura vocal de cada um na pratica.

Houve relatos de coristas sobre a importancia de saber sua tessitura tanto na pratica
quanto na representacdo grafica (pauta), pois aprenderam a respeitar seus limites vocais € a
perceber na partitura quando uma peca € muito aguda ou muito grave para os respectivos naipes
que fazem parte. Como atividade de fixa¢do, usamos a segunda peca do Musical Principios, “Nao
Ha Perddo”, que iria ser ensaiada, antecedida pelo aquecimento, alongamento, vocalize, estudo

do Repertorio e, consequentemente, desaquecimento, para reconhecer onde cada naipe canta e
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como a melodia se desenvolve de formas ascendente e descendente, haja vista, que o coro ainda

ndo tinha nocdo ritmico-melddica, mas sim de altura.

Sétimo Encontro - trabalhamos as abreviaturas de repeticdo, como: Ritornello( I :"), Da

capo (D.C.), Fine( ||), Dal segno (D. % ), Salto ou Coda (fi} ). Ensinamos os coristas que o
Ritornello determina a repeticdo de um trecho da musica contido entre os dois sinais, ou seja, 0
trecho serd cantado ou tocado duas vezes, ficando assim bem mais ficil a execucao de pecas que
continham essa figura. Sempre que cantidvamos uma misica com Ritornello, 0s coristas
lembravam que naquela parte haveria um repeti¢do e ja indicavam aos companheiros de naipe.
Assim também foi com a expressdo Da Capo (D.C.), os coristas aprenderam que quando aparece
esta sigla a musica se repete desde o seu inicio (da cabega), sem repetir os retornos. E a expressao
Fine indica o final do trecho repetido, por exemplo, quando aparece a sigla (D.C.Al Fine), se
repete a musica desde o inicio até onde estd escrito Fine. E o salto ou sinal de pulo indica uma
salto na repeticdo do lugar onde se encontra o sinal, para o trecho de onde se encontra um outro

semelhante, o sinal final de pulo também indica geralmente o inicio da Coda. Informamos que s6

se seguem as indicagdes dos sinais (D.C/D. % e Coda {]}) ap6s executados todos os retornos.
Dessa forma, os coristas compreenderam a representacao simbdlica das figuras musicais de
repeticao.

Como o Repertério Musical apresenta muita dindmica em suas pegas, tivemos a
preocupacdo de introduzir ao Coral os conceito e pratica das figuras de dinamica, presente no
“Musical Principios”: p (piano suave); pp (pianissimo ou muito suave), ppp (pianississimo ou
extremamente suave); mp (mezzopiano ou meio piano); mf (mezzo forte), f (forte), ff (fortissimo
ou muito forte), fff (fortississimo ou extremamente forte). Ainda explicando aos coristas sobre
dindmica e suas representacOes simbdlicas, conhecemos duas figuras muito executadas pelo coral
no repertdrio trabalhado, e de muita importancia na performance, que serve para aumentar ou
diminuir o gradativamente o volume sonoro, assim, como: Crescendo, identificado na partitura
pela sigla (cresc.) ou pelo sinal (———), e o Decrescendo, representado pela sigla (decresc.),

Diminuindo (dim.), ou pelo sinal ( —).
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Os acentos métricos também foram estudados, pois estdo presentes nas partes e partituras

4

musicais trabalhadas. Conhecemos e executamos o marcatto (~ ),que indica que a nota deve ser

atacada com muito vigor e suavizada logo em seguida. O tenuto () que informa que a nota
conserva a intensidade original (sem decrescendo natural) e sustentada, rigorosamente, até o fim

correspondente ao seu tempo. Outras figuras que falamos e buscamos executar no Repertério

foram: Staccato ou destacado(_{_)que representa um tipo de ponto de diminui¢do de duracdo da

nota, indicando que os sons sdo articulados de modo separado e seco, havendo a presenca do

silencio; Legato ou ligado( -=”) que indica a passagem de um som para outro sem interrupgao, ou
seja, € o contrario do staccato. O legato € uma forma de trabalhar a articulacdo de uma frase.
Outros sinais importantes para a execu¢do da musica Coral sdo aqueles referentes aos
andamentos momentaneos, os mais comuns nas pecas trabalhadas sdo: “Accellerando™ (accel.),
onde o trecho indicado fica mais rapido; “Rallentando” (rall), onde o trecho indicado fica mais
lento; e “A tempo” que significa voltar ao andamento. Apds os estudos desses contetdos,
trabalhamos aquecimento, alongamento, vocalize, como preparacdo para o estudo do Repertorio,

~ .\

relembrando as duas primeiras pecas estudadas (“Santo e Glorioso” e “Nao ha Perdao”), sempre
estimulando a fixacdo dos conteddos estudados. Ao final realizamos exercicios corporais de

relaxamento e vocais de desaquecimento.

Oitavo Encontro - Em algumas pecas do musical aparece também uma figura bastante
comum na musica moderna, e que fez uma diferenca significativa na execucdo das mesmas,
quando foi ensinado aos coristas — a Cesura( //). Esta, representada por uma pequena pausa entre
duas frases, destinada geralmente a uma rdpida respiracdo. Executa-se a Cesura subtraindo o
tempo final da nota anterior. Na terceira peca do Musical Principios “O dilivio”, a Cesura
aparece com bastante frequéncia, assim, usamos essa peca para percebermos na prética a funcao

dessa figura, e como ela influéncia a interpretacdo da peca.

)
A Fermata( = )também € uma figura de suma importancia para a interpretacdo de uma
frase, pois a mesma indica o prolongamento a vontade da nota onde ela se localiza, dando ao

regente a liberdade de sua duracdo. Essa influéncia também aparece nas pausas onde a Fermata é
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colocada sendo conhecida como suspensdo ( ) que indica o prolongamento, a vontade da
pausa.

A maioria dos termos do canto € origindria da lingua Italiana, pois é o ber¢o da teoria
musical e da musica vocal desde os primeiros séculos, e por isso tivemos a preocupacdo de
ensinar alguns desses termos referentes ao canto coral, visando um melhor dinamismo nos
ensaios e na passagem dos naipes. O termo (Tutti) quer dizer todos ou com divisdo de vozes ou
em unissono (a uma sé voz), automaticamente quando aparecia esses termos os coristas ja sabiam
como se portarem. Logo apds, demos inicio na parte pratica com alongamento, aquecimento,
vocalize, como preparacdo para o estudo Repertorio. Nesse encontro trabalhamos a terceira peca
do Musical Principios “O Dilivio”. Seu texto representa um dos acontecimentos narrado em
Géneses, o primeiro livro da Tord, segundo os Judeus (e Biblia Sagrada ou Velho Testamento,
segundo os Cristdos), pois os homens viviam uma vida descontrolada e fitil, quebrando as Leis
que Deus fizera com eles. Diante deste fato, o Criador se entristecendo com sua Criacdo decidiu
mandar um Dildvio que durou quarenta dias e quarenta noites, destruindo toda a humanidade,
com excecao da familia de Noé. Logo apds, finalizamos com desaquecimento vocal.

Nono Encontro— Neste encontro apresentamos algumas figuras musicais ritmicas com

suas pausas e seus respectivos valores de acordo com o compasso simples: Semibreve (O),

Minima ( J ), Seminima ( J ), Colcheia ( iy ). A intencdo foi mostrar que existem figuras
musicais que representam ritmicamente cada silaba do texto, e que essas figuras t€ém tempo de
som determinado, e quantidade estabelecida por compasso, pelas formulas de compasso: dois por
quatro (2/4), trés por quatro 3/4,quatro por quatro (4/4). Neste sentido, o numerador indica
quantas figuras cabem no compasso € o denominador indica a espécie da figura. Comecamos a
trabalhar o repertério analisando cada compasso tentando demonstrar a ritmica textual e
melddica, levando aos coristas a perceberem na pauta musical o ritmo e prosddia textual, além da
a ascendéncia e descendéncia melddica.

Em um trecho do “Musical Principios”, mais precisamente na narracao 3B, o compositor
narra a genealogia de Addo até Noé trabalhando o texto somente com o ritmo, sem melodia.

Aproveitamos esse momento para explicar como € importante a parte ritmica para a estrutura da
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musica e para a organizacdo do texto dentro dos compassos. A inten¢do ndo era levar o Coral a
ler notas de imediato, pois a quantidade de encontros era pouco para alcangarmos este objetivo,
mas sim, preparar o caminho para chegarmos muito em breve a atingir esse alvo. Em seguida,
preparamos o Coral com aquecimento, alongamento, vocalize, visando o estudo do Repertério,
relembrando a terceira peca ja estudada “O Diluvio” e, em seguida, passamos a parte 3B
trabalhando a ritmica com texto, Finalizamos como desaquecimento e avaliagdo processual.

Décimo Encontro - Através do conteddo trabalhado no encontro passado, ficou mais facil

para os coristas identificarem algumas partes importantes que dao sentido as pecas. Conhecemos
o termo “a capella”, ¢ uma composi¢cdo vocal sem acompanhamento instrumental, que pode ter
ou ndo preparacdo para a entrada do texto (introducdo), essa preparacdo pode ser uma harmonia
vocal feita com vogais, silabas, imitagdes etc. J4 na composi¢do coral com acompanhamento
instrumental, também pode ou ndo conter preparagdo instrumental (introduc¢do) para a entrada das
vozes. Usamos a quarta peca do “Musical Principios” nominada “Jesus, Bendito Jesus” para
analisarmos a parte introdutéria instrumental que antecede o texto, conscientizando-os que a
musica comeca a partir desse ponto. No caso da peca citada a parte introdutdria € tocada pelas
Flautas, Violinos, Violas, Cellos e piano.

Automaticamente, os coristas comecaram a identificar e contar os compassos até chegar a
entrada das vozes, pois antes ndo havia por parte dos coristas uma preocupag¢do com o inicio
instrumental, pelo contrdrio, o coral de forma geral conversava na hora da parte introdutdria da
musica. Com esta informac@o os coristas passaram a dar a importancia devida ao inicio de cada
peca, posicionando-se concentrados, esperando o momento da entrada vocal. O objetivo desta
atividade era promover aos coristas a um aprofundamento tedrico muito em breve diante de toda
essa preparacdo aplicada. Antes do estudo da peca trabalhamos respiragdo, aquecimento,
alongamento, vocalize. Finalizamos este encontro com relaxamento corporal e desaquecimento
vocal, seguido de uma breve avaliacao.

Décimo Primeiro Encontro - Neste encontro estudamos a quarta peca do Musical

Principios “Jesus, Bendito Jesus”. Essa peca € o tema central do Musical, a estrutura melddica e
harmonica aparece até o final caracterizando-a como tema. Informamos que em um Musical a

composi¢do instrumental e vocal € feita baseada no Libreto (texto usado para contar a histéria de
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um Musical, Opera, Operetas, entre outras obras), contendo tanto as partes faladas quanto as
cantadas. Nesta ocasido, apresentamos para o desenvolvimento técnico do Coral o conceito de
musica monofonica, Homofdnica, Polifonia, Contra Ponto e Fuga como um estilo composicional.

Na oportunidade, mencionamos que a composicdo Monofonica é constituida por uma
Unica linha melddica, destituida de qualquer acompanhamento harmoénico, um exemplo de
musica Monofonica é o Canto Gregoriano (Cantochdo) do periodo Medieval. Da mesma forma, a
composi¢cdo HomofOnica se caracteriza por uma melodia que € executada sendo acompanhada
por acordes vocais ou instrumentais, e a Polifonia é a simultaneidade de vérias vozes ou sons
diferentes que se sobrepde ritmicamente idénticos ou autdnomos, com melodias monddicas iguais
ou distintas. Continuando, explicamos que a estrutura do Contra Ponto também € muito parecida
com a polifonia, em que o estilo composicional se dd por duas ou mais vozes melddicas
compostas simultaneamente. Por fim, a Fuga ¢ um estilo de composi¢ao também Polif6nico,
Contrapontistico, que usa a imitacdo de um tema principal. Esse tema é repetido por varias vozes
entrando uma apds a outra e continuam se entrecruzando.

Mediante aos conteidos explanados e absorvidos pelo Coral, percebemos mais fluidez nos
ensaios, com isso, nesse encontro foi mais facil trabalhar alguns aspectos para atingirmos um
bom resultado na performance do musical. Buscamos uma melhor interpretacio das pecas
trabalhando o fraseado, articulagdo, expressdo, variagdes de andamento e intensidade. Por
conseguinte, notamos o amadurecimento vocal, na drea da afinacdo, na harmonia vocal, na
técnica vocal, e até na apreciacdo do repertdrio trabalhado, favorecendo ao conjunto, uma pratica
coral bem mais alicer¢ada, devido ao trabalho de ensino da notacdo musical. Os coristas
passaram a entender que o Canto Coral ndo é somente uma atividade que visa socializar pessoas,
mas € importante para a formacdo de qualquer musico, seja qual for a sua especialidade, bem
como para a saide vocal das pessoas. O preparo do Coral para o estudo da peca proposta foi com
exercicios de respiracdo, aquecimento, alongamento, vocalize. Apds o estudo do repertdrio,
trabalhamos exercicios de relaxamento corporal e desaquecimento vocal, e por fim, uma répida
avaliacdo.

Décimo Segundo Encontro - Estudamos a sexta peca do Musical Principios, “Jesus,

Bendito Jesus (Reprise 1)” - (6A), contando com variagdes ritmicas, solos e trechos diferentes,
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assim como efeitos vocais em especial, no texto que narra a travessia do Mar da Galiléia, feita
por Jesus e seus Discipulos vivenciando o episddio onde Ele acalma a tempestade que os
assolava. Nessa peca o Coral passa a ser um grupo Cénico, pois a medida que os solistas vao
executando as partes representando os Discipulos e seus desesperos em mar aberto diante de uma
tempestade, o Coral através de vocalizes reproduz o som de ondas bravias, sendo acompanhado
por um instrumental estruturado para esta representatividade. Aproveitando o trecho a ser
trabalhado, no qual o grupo faria partes com vocalizes, sabendo da importancia da Técnica Vocal
para o crescimento de um Coral, sempre trabalhamos para desenvolver e amadurecer esta érea,
buscando um timbre caracteristico e poténcia sonora, sempre utilizando abordagens como os
vocalizes e técnica vocal por meio de exercicios com vogais, silabas, trava linguas etc., bem
como trabalhando impostag¢ao e articulagao.

No préprio aquecimento, trabalhamos ao mesmo tempo a técnica vocal e articulacdo, além
do contato com o solfejo ritmico e melddico, pois mesmo que os coristas ndo entendessem o
conceito de solfejo a intencdo era desenvolver a percep¢do dos mesmos visando o
aprofundamento tedrico no futuro. Para cada necessidade era trabalhado um tipo de vocalize.
Exemplificaremos a seguir alguns:

O objetivo com a pratica deste vocalize (Fig. 1) era desenvolver uma afinacdo mais
precisa, controle do ar inspirado e colocacdo vocal verticalizada buscando amplitude da massa

sonora e ressonancia, pois o exercicio € feito de boca fechada favorecendo essa busca.

Figura 12 - Vocalize BoccaChiusa
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Variagdo melddica do Bocca Chiusa

Fonte: http://rutejaell.blogspot.com/2015/12/aquecimento-vocal-corresponde.html
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Os vocalizes trémulos (Fig. 2) sdo usados para massagear as paredes da garganta e pregas

vocais, e para relaxamento da musculatura do pescoco.

Figura 13 - Vocalize trémulos
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Fonte: http://rutejaell.blogspot.com/2015/12/aquecimento-vocal-corresponde.html

Vocalizes com vogais (Fig. 3) auxilia na busca de uma articulacio caracteristica do Coral

€ a0 mesmo tempo em uma sonoridade peculiar.

Figura 14 - Vocalizes com Vogais
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Fonte: http://rutejaell.blogspot.com/2015/12/aquecimento-vocal-corresponde.html

Os vocalizes com silabas (Fig. 4) foram aplicadas para articulacao das vogais junto as

consoantes dando sentido as silabas, mas sem perder o posicionamento vocal trabalhado na (Fig.
3).

Figura 15 - Vocalizes com Silabas

Fonte: http://rutejaell.blogspot.com/2015/12/aquecimento-vocal-corresponde.html

Em uma pratica Coral é impossivel o regente aplicar técnica vocal individual aos coristas,
primeiro pela quantidade de participantes, segundo pelo pouco tempo destinado a essa prética que

€ de no maximo 15 minutos. Assim objetivamos aplicar a técnica vocal e o aquecimento para
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alcancar os objetivos supracitados e a0 mesmo tempo proteger os coristas de possiveis problemas
vocais.

Décimo Terceiro Encontro - Neste encontro realizamos dindmicas diferentes de

socializacdo e aprendizado. Vinhamos observando os coristas que melhor assimilavam os
contetidos bem como a desenvoltura prética. Fizemos essa triagem e elegemos lideres de naipes e
os encarregamos de passar as partes do repertorio ja trabalhado e a proxima a ser estudada. Os
naipes foram separados em salas diversas para ndo os confundirem com as melodias dos outros
naipes, sendo um caminho de colocarem em pratica os conteidos estudados mesmo errando em
algum momento, e acertando em outros. No inicio do projeto gravamos os dudios de cada naipe e
enviamos para cada corista dinamizando o aprendizado do repertério, e esse era o guia dos lideres
de naipes. Cada lider tinha 40 minutos para estudar as pecas determinadas com seus naipes, apds
esse tempo, o regente reunia todos os naipes para passar as pecgas. Tivemos resultados positivos
com essa dindmica, e como consequéncia seguimos com este formato até o estudo da ultima peca.
Além do objetivo de socializar os naipes mediante atividades sem a presenca do regente, ouve
relatos de ajuda mutua entre os coristas. Trabalhamos respira¢do, aquecimento, alongamento,
vocalize antes de separar os naipes para o estudo das pecas.

Neste encontro estudamos a sexta pe¢a do Musical Principios (6C) - “Calmo como um
rio”. O texto procura responder quem é aquele que até o vento e o mar o obedece, pois na peca
estudada anteriormente a histéria diz que os discipulos passaram por um episdédio de desespero
em meio a uma tempestade enquanto Jesus dormia na poupa do barco, foi quando um deles
acordou o Mestre e Ele determinou a tempestade que cessasse, € assim aconteceu.

A peca trds uma composi¢do comecando com um solo de baritono fazendo perguntas a
respeito do Mestre e logo apds o Coral responde o que Ele €, e o que faz pela humanidade. Apos
o estudo das partes, realizamos relaxamento corporal, desaquecimento vocal e avaliacdo.

Décimo Quarto Encontro - Nesse encontro estudamos a nona pe¢a do Musical Principios (

9A) - “Louvai com Alegria”. Estd peca contém um texto de Exaltacdo a Deus e nos conclama a
Louvé-lo com alegria. Com o estudo da mesma, procuramos revisar os assuntos estudados até
aqui, pois 0s encontros seguintes seriam somente para amadurecimento das pecas e passagem do

repertorio com a Orquestra visando a apresentacao do trabalho desenvolvido. Portanto, revisamos
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as caracteristicas da musica e do som; cuidados com a voz; principios de regéncia; conceitos de
partitura; notacdo musical; disposicdo dos naipes; e a importancia dos vocalizes etc. Assim,
encerramos um ciclo de estudo tendo em vista um resultado final satisfatério. Antes de
estudarmos a ultima peca, trabalhamos respira¢do, alongamento, aquecimento, vocalize e por fim
relaxamento corporal, desaquecimento vocal, seguido de uma breve avaliacdo.

Décimo Quinto Encontro - A partir deste encontro focamos somente no amadurecimento e

estudo das pecas visando a apresentacdo do Musical no vigésimo encontro. O tempo de encontro
da Pratica Coral é de no madximo uma hora e trinta minutos, e dentro desse tempo fizemos um
planejamento de trabalharmos trés pecas por ensaio até o encontro dezessete, estipulando meia
hora para cada musica. O foco era tirar todas as duvidas possiveis dos coristas para obtermos uma
performance final satisfatéria. E importante informar neste encontro a quantidade exata das partes
que compde o Musical Principios, pois as que ja foram supracitadas sdo as que contém partes
para Coral, mas entre essas partes contém narra¢des e instrumentais, totalizando nove pecas,
assim como: (1A) - Santo e Glorioso;(2B) - Narragao; (3A) - Nao ha perdao;(3B) - Narragao;(3C)
- O Diluvio;(4A) - Eterno Cristo; (4B) - Jesus, Bendito Jesus; (5) - Narracdo; (6A) - Reprise 1 -
Jesus, Bendito Jesus; (6B) - Narracdo; (6C) - Calmo Como Um Rio;(7A) - Narragdo; (7B) -
Reprise 1 — Calmo Como Um Rio; (8A) - Narracdo; (8B) - Reprise 2 — Calmo Como Um Rio;
(9A) - Louvai Com Alegria; (9B) - Narracdo; (9C) - Reprise 2 — Jesus, Bendito Jesus. Portanto,
recapitulamos as trés primeiras pegas, (1A) - “Santo e Glorioso”, (3A) - “Nao ha Perdao” e (3C) -
“O Dildvio”, seguindo o mesmo caminho técnico: alongamento, respiracdo, aquecimento,
vocalize, relaxamento corporal e desaquecimento, entendendo que esse € um pressuposto para
buscarmos amadurecimento vocal. E finalizamos com uma breve avaliag¢do.

Décimo Sexto Encontro - Iniciamos preparando o Coral com as técnicas basicas

supracitadas. Entendemos que a partir deste encontro precisdvamos ser mais objetivos na
recapitulacdo das pecas, pois terfamos pouco tempo até a apresentacdo, haja vista, que os
encontros 18 e 19 seriam ensaios com a Orquestra, e o Coral precisava estar com o Repertorio
assimilado. Com este objetivo, fizemos a releitura das pecas quatro, cinco e seis, nesta
oportunidade “Eterno Cristo (4A)”, “Jesus, Bendito Jesus (4B)”, “Reprise 1 - Jesus, Bendito

Jesus (6A)”, e recapitulamos as trés primeiras pecas do encontro passado, pois entendemos que
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quanto mais praticamos melhor serd absorcdo do Repertério por parte dos coristas e por
consequéncia um melhor resultado na performance. Ao mesmo tempo promovemos amadurecer -
articulacdo vocal, fraseado, diccdo e dindmica das pecas - colocando em prética os conteddos
estudados. Para finalizar este encontro praticamos exercicios de relaxamento corporal e
desaquecimento vocal, seguido de uma ripida avaliacdo.

Décimo Sétimo Encontro - Praticamos a releitura das cinco ultimas pegas “Calmo Como

Um Rio (6C)”, “Reprise 1 - Calmo Como Um Rio (7B)”, “Reprise 2 - Calmo Como Um Rio

(8B)”, “Louvai com alegria (9A)”, “Reprise 2 - Jesus, Bendito Jesus (9C)”, finalizando as
praticas somente com o Coral. Consequentemente recapitulamos as seis pecas trabalhadas nos
encontros passados fechando assim esse ciclo de estudo e maturacdo das pecgas. Enfatizamos o
trabalho de concentracdo e fixacdo da letra, pois o objetivo era levar os coristas a se apresentarem
sem a partitura, pois esse material era s6 para os estudos da notacdo musical nos encontros, e
agora o objetivo era cantar com letra decorada e as partes da performance estudada sendo
aplicada na regéncia, com o objetivo de deixar o Coral mais livre para interpretacido das pecas, e
para isso acontecer o regente usou este encontro para estabelecer esse elo entre gestos aplicados
na regéncia e a performance Coral.

Décimo Oitavo Encontro - Nesse encontro aplicamos os exercicios preparatérios em uma

sala separada do instrumental, pois ndo queriamos atrapalhar o aquecimento dos musicos e ao
mesmo tempo proporcionar aos coristas uma preparacdo satisfatéria como foi em todos os
encontros. Iniciamos com alongamento, respiracdo, aquecimento e vocalizes, logo demos inicio
aos ensaios geral com a Orquestra que acompanharia o Coral em sua apresentacdo. Para
chegarmos a esse encontro com Orquestra e Coral, o regente realizou um ensaio em outro dia
com a Orquestra, pois 0 objetivo era trabalhar com o instrumental todos os conteudos que foram
aplicados com o Coral, como: articulacdo, fraseado, dindmica etc., visando realizar uma
apresentacao satisfatoria e dentro dos objetivos tragados durante os encontros.

Planejamos ensaiar as cinco primeiras pegas, pois observamos como seria a reagdo € o
comportamento do Coral diante da pratica em conjunto com a Orquestra, pois se tratava de algo
novo para a maioria dos coristas. O desempenho tdo satisfatério que conseguimos ensaiar todo o

Repertorio, pois percebemos que o ensaio feito em outro dia somente com a Orquestra, aplicando
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todas as partes para uma performance satisfatdria trabalhada com o Coral, resultou em um ensaio
prazeroso e dinadmico. Finalizamos este encontro com realizando exercicios de relaxamento
corporal e desaquecimento vocal, seguido de uma avaliacdo.

Décimo Nono Encontro - Como se tratou do ultimo encontro em formato de ensaio, a

énfase foi a maturacdo do repertério e da fusdo entre Orquestra e Coral. Passamos todo o
repertério trabalhado estabelecendo as partes das musicas, aplicando os pontos necessarios para
uma performance satisfatéria, signo e gestos de regéncia necessdrios para o entendimento e
aplicacdo da Prética Coral.

Vigésimo Encontro - Representado pela apresentacdo do Musical “Principios” que

aconteceu no Auditério da Igreja Batista do Calhau. O Coral Magnificat contou com 40 coristas e
25 musicos compondo a Orquestra, ambos sobe a condu¢do do Maestro autor deste trabalho. Esta
apresentacdo finalizou um ciclo de encontros cujo objetivo era de preparar os coristas que
compdem o Coral Magnificat, objeto de estudo deste trabalho, na drea vocal, da notacdo musical,
social e na performance, iniciando os mesmos para um aprofundamento técnico e tedrico muito
breve com a aplicagdo de outros projetos, com o objetivo de demonstrar a possibilidade de termos

grupos musicais capacitados em uma Igreja Batista.

QUADRO 1

N° DATA CONTEUDO PROGRAMATICO

Melodia, Harmonia, Contraponto, Ritmo, Altura, Intensidade, Timbre, Duracio.
Reconhecimento das vozes. Tessitura vocal, Alongamento, Aquecimento, Respiragdo,
1 05/08/2018 Vocalize, Repertério, Relaxamento corporal, desaquecimento vocal.

As trés partes do Aparelho Fonador: Articulatéria, Fonatéria e Respiratéria higiene
vocal, lateralidade, Melodia, Reconhecimento dos naipes, Alongamento, Aquecimento,

2 12/08/2018 Respiracdo, Vocalize, Repertério, Relaxamento corporal, desaquecimento vocal.

A figura do Regente e seus gestos: Levare, Corte, Andamento, Dindmica, Articulagdo.
Alongamento, Aquecimento, Respiracdo, Vocalize, Repertério, Relaxamento corporal,
desaquecimento vocal.

3 19/08/2018

Conceitos da Notacdo Musical: conceitos de partitura, partes, solo, acompanhamento,
representacio de notas e pausas, e partes de uma musica.
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26/08/2018

Alongamento, Aquecimento, Respiragdo, Vocalize, Repertério, Relaxamento corporal,
desaquecimento vocal.

02/09/2018

Nocgdes de partitura, Pentagrama, Barra de compasso, Compasso, Numeracdo de
compasso, Sistema, Posicionamento das vozes no pentagrama. Alongamento,
Aquecimento, Respiracdo, Vocalize, Repertério, Relaxamento corporal, desaquecimento
vocal.

09/09/2018

Tessitura vocal, Clave de sol e fi, Alongamento, Aquecimento, Respiracdo, Vocalize,
Repertério, Relaxamento corporal, desaquecimento vocal.

16/09/2018

Ritornello, Da capo, Fine Dal segno, Salto ou coda, p (piano suave); pp (pianissimo ou
muito suave), ppp (pianississimo ou extremamente suave); mp (mezzopiano ou meio
piano); mf (mezzo forte), f (forte), ff (fortissimo ou muito forte), fff (fortississimo ou
extremamente forte)

Crescendo( —— ) e

decrescendo ( ———— ). marcatto, tenuto, Staccato ou destacado, Legato ou ligado,
Accellerando(accel.), Rallentando (rall), A tempo. Alongamento, Aquecimento,
Respiracdo, Vocalize, Repertério, Relaxamento corporal, desaquecimento vocal.

23/09/2018

Cesura, Fermata, Tutt, Alongamento, Aquecimento, Respiracdo, Vocalize, Repertdrio,
Relaxamento corporal, desaquecimento vocal.

30/09/2018

Semibreve, e sua respectiva pausa, Minima e sua respectiva pausa, Seminima e sua
respectiva pausa, Colcheia e sua respectiva pausa. Férmulas de compasso simples.
Alongamento, Aquecimento, Respiragdo, Vocalize, Repertério, Relaxamento corporal,
desaquecimento vocal.

10

07/10/2018

acapella e Introducio, Alongamento, Aquecimento, Respiragdo, Vocalize, Repertério,
Relaxamento corporal, desaquecimento vocal.

11

14/10/2018

Conceito de miisica monofonica, Homofonica, Polifonia, Contra Ponto e Fuga como um
estilo composicional. fraseado, articulacdo, expressdo, variagdes de andamento e
intensidade.  Alongamento, Aquecimento, Respiracdo, Vocalize, Repertdrio,
Relaxamento corporal, desaquecimento vocal.

12

21/10/2018

Vocalize BoccaChiusa, Vocalize trémulos, Vocalizes com Vogais, Vocalizes com
Silabas. Alongamento, Aquecimento, Respira¢do, Vocalize, Repertério, Relaxamento
corporal, desaquecimento vocal.

13

28/10/2018

Atividades e dinamicas de socializa¢@o e aprendizado miituo entre os coristas.
Alongamento, Aquecimento, Respiragdo, Vocalize, Repertdrio, Relaxamento corporal,
desaquecimento vocal.

14

04/11/2018

Revisao dos contetidos estudados até o presente momento. Alongamento, Aquecimento,
Respiracdo, Vocalize, Repertério, Relaxamento corporal, desaquecimento vocal.

15

07/11/2018

Revisdo das pecas um, dois e trés. Aquecimento, Respiracdo, Vocalize, Repertério,
Relaxamento corporal, desaquecimento vocal.

16

11/11/2018

Revisdo das pecas quatro, cinco e seis. Alongamento, Aquecimento, Respiracdo,
Vocalize, Repertério, Relaxamento corporal, desaquecimento vocal.
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17 14/11/2018 Revisdo das Pecas sete, oito e nove. Alongamento, Aquecimento, Respira¢do, Vocalize,
Repertério, Relaxamento corporal, desaquecimento vocal.

18 18/11/2018 Primeiro ensaio geral do Musical Principios com Coral e Orquestra. Alongamento,
Aquecimento, Respiracdo, Vocalize, Repertério, Relaxamento corporal, desaquecimento
vocal.

19 21/11/2018 Segundo e ultimo ensaio geral do Musical Principios com Coral e Orquestra.

Alongamento, Aquecimento, Respiracdo, Vocalize, Repertério, Relaxamento corporal,
desaquecimento vocal.

20 25/11/2018 Apresentacdo do Musical Principios. Alongamento, Aquecimento, Respirag¢ao, Vocalize,
Repertorio, Relaxamento corporal, desaquecimento vocal.

4.4 AVALIACAO

Por ser um modelo de ensino aula/ensaio em perfil ndo formal, pensamos em quatro
formas de avaliacio Mediante a: 1 - frequéncia nos ensaios; 2 - participagdo e interesse nas
atividades propostas; 3 - Ensaios dos naipes e Ensaios gerais; 4 - apresentacdo final do Musical
Principios. Na avalia¢do diagnostica observdvamos os niveis de conhecimento dos envolvidos a
cada etapa a ser iniciada. Na avaliacdo processual a acompanhdvamos a cada dia o processo que
estava sendo desenvolvido. E na avaliac@o final realizada apenas na apresentacdo verificamos o
nivel de conhecimento dos envolvidos

De acordo com as descricdes anteriormente citadas na aplicacio do projeto,
desenvolvemos o Quadro 2 a seguir buscando melhor compreensdao do repertdrio e contetidos
estudados, bem como da descri¢do dos encontros. E importante mencionar que alguns conteudos
foram estudados em mais de um encontro, pois somente em um ndo teriamos a eficicia de

fixacdo desejada.

QUADRO 2
REPERTORIO CONTEUDOS ENCONTROS

1° Encontro - Caracteristicas da Musica: Melodia, Esse conteudo foi conceituado e estudado
“Cantarei Harmonia, Contraponto, Ritmo. entendendo que todo grupo musical
Louvores” Caracteristicas do Som: iniciante deve conhecé-los visando uma
Altura, intensidade, Timbre, Duracdo. pratica mais palpdvel. Foi importante
Reconhecimento das vozes. conscientizar que todo corista iniciante
deve passar pelo teste vocal, direcionando-

0s ao0s seus naipes correspondendo.
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2° Encontro -
“Cantarei
Louvores”

Aparelho Fonador: Articulatéria, Fonatdria e
Respiratéria

Estudamos o aparelho fonador, com o
objetivo de trabalhar futuramente a parte
vocal dos coristas. Revisamos o0s
contetidos anteriormente estudados, pois
percebemos que somente em um encontro
ndo teriamos o &xito de fixacdo desejado.

3° Encontro -
“Cantarei
Louvores”

O Regente e seu gestual: Levare, Corte,
Andamento, Dindmica e Articulagdo.

Explicamos qual a funcdo do Regente e
estudamos seus gestos € signos, pois
muitos coristas nunca tiveram contato com
a prética Coral, e com a regéncia.

4° Encontro -
“Santo e Glorioso”

Notacdo Musical: partitura, partes, solo,
acompanhamento, representacdo de notas e
pausas, e partes de uma musica.
Alongamento, aquecimento, vocalize e
estudo do Repertorio, Relaxamento corporal
e desaquecimento vocal.

Conhecemos o Musical Principios, pois
esse seria o Repertério a ser estudado e
apresentado no vigésimo encontro, como
resultado do aprendizado dos contetidos
propostos e finalizacdo da pesquisa. A
partir deste encontro comeg¢amos a praticar
os exercicios de preparacdo visando o
estudo das pecas com mais eficicia.

5° Encontro -
“Santo e Glorioso”

Nogdes de partitura, Pentagrama, Barra de

compasso, Compasso, Numeragcdo de
compasso, Sistema, Posicionamento das
vozes no pentagrama.

Alongamento, aquecimento, vocalize e

estudo do Repertorio, Relaxamento corporal
e desaquecimento vocal.

O objetivo foi situar os coristas no uso
adequado da partitura, por ser esse O
material de apoio nos ensaios.

6° Encontro -
Segunda pega do
Musical Principios
“Nao ha Perdado”.

Tessitura vocal, Claves de sol e fa.
Alongamento aquecimento, vocalize e
estudo do Repertorio, Relaxamento corporal
e desaquecimento vocal.

Estudar as claves e suas fungdes facilitou o
reconhecimento da tessitura na pauta. Os
coristas perceberam a importancia de
respeitarem seus limites vocais, pois
mostramos a escala correspondente de
cada tessitura.

7° Encontro - “Nao
hé Perdao”.

Figuras de Repeticdo: Ritornello, Da capo
(D.C.), Fine , Dal segno, Salto ou coda
Figuras de Dindmica: p (piano suave); pp
(pianissimo ou muito suave), ppp
(pianississimo ou extremamente suave); mp
(mezzopiano ou meio piano); mf (mezzo
forte), f (forte), ff (fortissimo ou muito
forte), fff (fortississimo ou extremamente
forte).

Crescendo e decrescendo

Acentos Métricos: marcatto,

tenuto, Staccato ou destacado, Legato ou
ligado

Andamento: Accellerando (accel.)
Rallentando (rall), A tempo.

Alongamento, aquecimento, vocalize e
estudo do Repertorio. Por fim, Relaxamento
corporal e desaquecimento vocal.

Neste encontro o objetivo ainda era situar
0s coristas no manuseio da partitura, agora
reconhecendo simbolos importantes de
Repeticao, Dinamica, Métrica e
Andamento. Usamos trechos da peca 2
para  exemplificarmos o  contetddo
estudados.

8° Encontro - “O
Dilavio”.

Cesura, Fermata, (Tutti).
Alongamento logo em seguida aquecimento,
vocalize e estudo do Repertorio. Para

Continuamos os estudos dos conteudos
necessirios para o0s coristas manusear
corretamente a partitura, haja vista, que
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finalizar praticamos relaxamento corporal e
desaquecimento vocal.

esse € um dos objetivos a serem
alcangados. Utilizamos trechos da peca
trés para exemplificar os contetddos
estudados.

9° Encontro - “O
Diluvio” e narracdo
3B.

Figuras Musicais:

Semibreve e sua respectiva pausa, Minima e
sua respectiva pausa, Seminima e sua
respectiva pausa, Colcheia e sua respectiva
pausa.

Férmulas de compasso: dois por quatro, trés
por quatro, quatro por quatro.

Alongamento, aquecimento, vocalize, estudo
do Repertorio, relaxamento corporal e
desaquecimento vocal.

Através da peca 3B trabalhamos a parte
ritmica usando as figuras estudadas
visando um aprofundamentos teérico dos
coristas, aplicando outros projetos.

10° Encontro -
Repertdrio Integral

Analise dos termos a capella e Introdugao.
Alongamento, aquecimento, vocalize e
estudo do Repertorio, relaxamento corporal
e desaquecimento vocal.

O objetivo foi educar o Coral a
concentracdo  durante a  execugdo
instrumental de preparacdo para a entrada
vocal. Usamos trechos a quarta peca para
exemplificar o contetido.

11° Encontro -
“Jesus, Bendito

Musica Monofonica, Homofonica, Polifonia,
Contra Ponto e Fuga como um estilo

Estudamos e conceituamos alguns estilos
de composicdo. Trabalhamos aspectos de

Jesus” composicional. interpretativos, visando a performance
fraseado, articulagdo, expressdo, variagdes | final.
de andamento e intensidade.
Alongamento, aquecimento, vocalize e
estudo do Repertorio, relaxamento corporal
e desaquecimento vocal.
12° - “Jesus, Vocalize Boca Chiusa, Vocalize trémulos, | Através da prdatica dos Vocalizes,
Bendito Jesus Vocalizes com Vogais, Vocalizes com | desenvolvemos um timbre caracteristico,
(Reprise )’ e Silabas. poténcia sonora, impostacdo e articulacdo.
Narracdo. Alongamento, aquecimento, vocalize e

estudo do Repertorio, relaxamento corporal
e desaquecimento vocal.

13* Encontro -
“Calma Como Um
Rio”.

Atividades e dindmicas de socializagdo e
aprendizado mituo entre os coristas.
Alongamento, aquecimento, vocalize e
estudo do Repertorio, relaxamento corporal
e desaquecimento vocal.

Aprendemos que o Coral também é uma
ferramenta de socializagdo e inclusio, pois
os préprios coristas podem oportunizar
outros.

14° Encontro -
“Louvai Com
Alegria”.

Revisao dos conteddos.

Alongamento, aquecimento, vocalize e
estudo do Repertorio, relaxamento corporal
e desaquecimento vocal.

O objetivo foi a fixagdo dos contetidos
estudados, pois a partir do préximo
encontro, trabalhamos especificamente o
Repertdrio visando o Concerto final.

15° Encontro -
“Santo e Glorioso”;
“Néo ha Perdio”;
“O Dilavio”

Revisdio das pecas um, dois e trés.
Alongamento, aquecimento, vocalize e
estudo do Repertorio, relaxamento corporal
e desaquecimento vocal.

A partir deste encontro, comegamos a
revisdo das pegas, com o objetivo de tirar
dividas melddicas e harmodnicas, bem
como trabalhar a fixacdo das letras.

16° Encontro -
“Eterno Cristo”,
“Jesus, Bendito
Jesus”, “Reprise 1 -
Jesus, Bendito
Jesus”

Revisao das pegas quatro, cinco e seis.
Alongamento, aquecimento, vocalize e
estudo do Repertorio, relaxamento corporal
e desaquecimento vocal.

Revisao das pecas, com o objetivo de tirar
dividas melddicas e harmonicas, bem
como trabalhar a fixacdo das letras.

63



17° Encontro - Revisdo das Pecas sete, oito e nove. Revisdo das pecas, com o objetivo de tirar
Calmo Como Um | Alongamento, aquecimento, vocalize e | dividas melédicas e harmdnicas, bem

Rio; estudo do Repertorio, relaxamento corporal | como trabalhar a fixacdo das letras.
Reprise 1 - Calmo | e desaquecimento vocal.
Como Um Rio;
Reprise 2 - Calmo
Como Um Rio,

Louvai com alegria;
Reprise 2 - Jesus,
Bendito Jesus

18° Encontro - Primeiro ensaio geral do Musical Principios | Neste encontro, iniciamos os ensaios do
Santo e Glorioso com Coral e Orquestra. Coral com a Orquestra, visando a
apresentacdo final do Musical Principios.
A performance seria uma forma de

avaliacdo.
19° Encontro - Segundo e ultimo ensaio geral do Musical | Ultimo ensaio do Coral com a Orquestra,
Repertério integral | Principios com Coral e Orquestra. visando a apresentacdo final do Musical

Principios. A performance seria uma forma
de avaliacdo.

20° Encontro - Apresentagdo do Musical Principios Esta apresentacdo serviu como avaliacdo
Repertdrio Integral do Coral Magnificat, na drea vocal, da
notacdo musical, social e na performance,
com o objetivo de aprofundamento técnico
e tedrico muito breve com a aplicagdo de
outros projetos, com o objetivo de
demonstrar que a possibilidade de termos
grupos musicais capacitados em uma
Igreja Batista.

Como regente do Coro Magnificat apoiado nos estudos de Schafer, levamos os coristas a
perceberem a importancia da pratica anteceder a teoria, € que iSso traria aos mesmos maior
facilidade e interesse pelo aprendizado da notacdo e pela leitura, bem como do amadurecimento
vocal e interpretativo. Schafer (2007) enfatiza a importancia da pratica musical e da
musicalizagdo precederem a teoria, pois € mais ficil um corista ter predisposi¢cdo para o
conhecimento tedrico, j& em contato com o fazer musica. Por isso, os ensaios do Coral
Magnificat corresponderam as expectativas, pois a pratica estimulou os coristas a buscarem
conhecimentos musicais, através do contato com as partituras e por tratar a mesma como uma
ferramenta subsequente ao fazer musical.

Diante dos contetddos estudados, buscamos refletir a cerca da Pratica Coral como meio de

aprendizado da Notacdo Musical, Canto Coletivo, Interpretacio Musical, Estudos Biblicos,
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Socializagdo entre os componentes, composto por pessoas que nunca tiveram contato com esta
pratica, exercerem essa fungdo com mais seguranga e satisfacao.

Como vimos, para que pudéssemos obter éxito desejado tivemos que conhecer as
limitagdes dos envolvidos quanto aos conhecimentos musicais. Tivemos que elaborar um
repertério musical considerando a necessidade religiosa e a capacidade gradativa do trabalho
técnico musical. Além do mais priorizamos os contetdos tedricos que fossem mais significativos
a cada encontro para a formacao dos conhecimentos musicais dos envolvidos.

Concluimos que o Canto Coral é uma pratica eficaz para a aplicacdo dos contetddos supracitados,

pois percebemos a efici€ncia nos resultados das avaliacdes feitas no decorrer do trabalho.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho estudamos os conceitos relacionados ao Canto Coral, suas origens,
atuacdes, principais métodos e teorias alicercadas por meio da legislagdo e propostas politico-
pedagdgicas vigentes responsdveis por esta pratica. Conhecemos o universo do Canto Coral,
trabalhando suas defini¢des e origens, sua configuracao historica e social relacionada a Educacdo
Brasileira de forma geral bem como na Educacido musical.

Apontamos a legislagdo da educacdo em niveis Nacional e Internacional, Ensino de
Misica Formal e Nao Formal, na busca de responder “Quais os caminhos de aprendizagem
efetiva do ensino de musica de um grupo leigo, de idades variadas, enquanto vivenciam
atividades de canto coral em uma Igreja Batista?”.

Em seguida, abordamos a funcdo do Canto Coral nas Igrejas Evangélicas Batistas,
refletindo sobre o contexto histérico do Canto Coral, abordagens de Ensino de Misica com Canto
Coral e quais os beneficios em vdrios ambientes que esta pratica proporciona ao ser humano.
Continuando, Aplicamos a abordagem didatica, conhecendo o perfil do espago religioso,
passando pela formulagdo e aplicagdo do projeto, em que analisamos e avaliamos seus resultados
e pressupostos metodolégicos de um estudo de caso. Neste ultimo capitulo aplicamos e refletimos
a cerca do ensino da Notacdo Musical através do Canto Coral, com o objetivo de musicalizar o
Coral Magnificat nosso objeto de estudo.

Respondendo a questdo anteriormente perquirida (Quais os caminhos de aprendizagem
efetiva do ensino de misica de um grupo leigo em musica, de idades variadas, enquanto
vivenciam atividades de canto coral em uma Igreja Batista?), podemos concluir que a Pratica
Coral se configura como um espago privilegiado de vaiadas aprendizagens: do fazer musical, nas
vivéncias religiosas, € na constru¢do social dos envolvidos, pois permite que os mesmos
vivenciem experiéncias entre si, adquirindo competéncias musicais e extramusicais, criando lagos
e identificacOes, de sentimentos como prazer em realizar atividades em grupo e auto realizacdo
proporcionada pelos encontros e apresentacdes. Assim, o Canto Coral também € uma pratica

importante no processo da Educacdo Musical dos seus coristas ou de qualquer musico.
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Para finalizar, sugerimos a todos os dirigentes de Corais de Igrejas Batistas e de outras
Igrejas, que fortalecam seus caminhos de aprendizagem referente a Nota¢do Musical e sua Teoria
bésica, disponiveis a pratica do Canto Coral. Assim, seus coristas deixam de se envolverem com
a musica apenas via oralidade, oportunizando lhes um maior envolvimento com outros saberes

musicais.
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ANEXOS

Anexo A — Declaracido da Missdo da Sociedade Internacional de Educagdo Musical ISME /1998.

DECLARACAO DA MISSAO DA SOCIEDADE INTERNACIONAL DE EDUCACAO MUSICAL
ISME /1998
(Fundada em Bruxelas/Bélgica, em 1953)
Trad. de Brasilena Gottschall Pinto Trindade (2008)

10

A ISME acredita que a educagdo musical inclui tanto a educagido em musica como a educagio por meio da musica.

2° | A ISME acredita que a educacgio musical deve ser um processo para toda a vida e que abrace todas as faixas etdrias.

3° | A ISME acredita que todos os educandos devem ter a oportunidade de expandir em conhecimento musical, habilidades e
apreciagdo musical, de modo a propiciar a mudanga de suas mentes, estimular sua imagina¢do, proporcionar alegria e
satisfac@io para suas vidas e exaltar seus espiritos.

4° | A ISME acredita que todos os educandos devem receber a mais refinada educagdo musical possivel, todos os educandos
devem ter iguais oportunidades de adquirir musica, e a qualidade e quantidade de sua educagdo musical ndo deve depender
de sua localizacéio geogréfica, status social, identidade racial ou etnica, habitat urbano/suburbano/rural ou riqueza.

5° | A ISME acredita que a implementacio de esforg¢os é necessaria para suprir as necessidades musicais de todos os educandos,
incluindo aqueles com necessidades especiais e aqueles com aptiddes excepcionais.

6° | A ISME acredita que todos os educandos devem ter a oportunidade de desenvolver suas habilidades musicais até a
completa educacdo (formagdo), que, por sua vez, deve responder por todas as suas necessidades.

7° | A ISME acredita que todos os educandos devem ter extensivas oportunidades para participagdo ativa como ouvintes,
executantes, compositores e improvisadores.

8° | A ISME acredita que todos os educandos devem ter a oportunidade de estudar e participar das manifestacdes musicais da
sua propria cultura e de outras culturas, de sua prépria nac¢do e de todo o mundo.

9° | A ISME acredita que todos os educandos devem ter a oportunidade de desenvolver suas habilidades para compreender os
contextos cultural e histérico das manifestacdes musicais do meio que o circunda, de modo a fazer julgamentos criticos
pertinentes acerca da musica e performances, a analisar com critérios de discernimento, e entender posicionamentos
estéticos relevantes a musica.

10° | A ISME acredita na validade de todas as misicas do mundo, e respeita o valor dado a cada manifestacio musical em

particular pelas comunidades que as possuem. A Sociedade acredita que a riqueza e a diversidade das musicas do mundo é
uma causa de celebracdo e uma oportunidade para o aprendizado intercultural e para o incremento da compreensao,
cooperagdo e paz internacional. (MCCARTHY, 1994, p. 177-178).

MCcCARTHY, Marie. Toward a global community: the International Society for Music Education 1953-2003. Australia:
International Society for Music Education (ISME), 2004.
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Anexo B — Declaragio de Principios do Foro Latino Americano de Educacién Musical — FLADEM.

DECLARACAO DE PRINCIPIOS DO FLADEM

(Elaborada em 2002, no VIII Seminério Latino-Americano de Educacido Musical - Cidade do México, México)

Texto Original

Texto Traduzido
(Por Brasilena G. P. Trindade, em 21.03.2008)

Los miembros del Foro Latinoamericano de Educacién Musical - FLADEM- reunidos en la ciudad de México, firmemente comprometidos
con nuestra labor y unificados en red solidaria, dejamos constancia de nuestra ideologia a través de esta Declaracién de Principios.

Tradugdo: Os membros do Forum Latino-Americano de Educa¢do Musical (FLADEM) — reunidos na cidade do México, firmemente
comprometidos com nosso trabalho e unificados em redes soliddrias, registramos nossa ideologia através desta Declaragido de Principios.

1. La educacion musical es un derecho humano, presente a lo largo
de toda la vida, dentro del 4mbito escolar y fuera de é1. Trabaja
desde la musica poniéndola al servicio de las necesidades y
urgencias individuales y sociales.

A educac¢do musical é um direito humano, presente ao longo de toda
a vida, dentro do ambito escolar e fora dele. Ela deve estar a servico
das necessidades e urgéncias individuais e sociais.

2. La educacion musical es baluarte y portadora de los elementos
fundamentales de la cultura de los diferentes los pueblos
latinoamericanos, por lo que su atencion es prioritaria en funcién de
la conformacién de las identidades locales y, por extension, de la
consolidacién del cardcter identitario de América Latina.

A educac¢do musical € baluarte e portadora de elementos
fundamentais da cultura dos diferentes povos latino-americanos,
tornando sua aten¢do prioritdria em func¢@o da formacao das
identidades locais e, por extensdo, da consolida¢do do carater
indenitdrio Latino-Americano.

3. La educacién musical estd al servicio de la integracién socio-
cultural y la solidaridad, y permite canalizar positivamente las
diferencias de todo tipo.

A educac@o musical estd a servico da integragdo sociocultural e da
solidariedade, permitindo canalizar, positivamente, as diferencas de
todo tipo.

4. Una educacion musical flexible y abierta tiende a romper
estereotipos y a instaurar nuevos paradigmas de comportamiento y
aprendizaje en el contexto escolar y social.

Uma educac@o musical flexivel e aberta tende a romper estereétipos
e a instaurar novos paradigmas de comportamento e aprendizagem
nos contextos escolar e social.

5. La educacién musical, procediendo desde la vivencia y la
produccién musical, tiende a promover el desarrollo pleno de la
sensibilidad artistica, de la creatividad y la conciencia mental.

A educacdo musical, procedendo da vivéncia e da producdo
musical, tende a promover o desenvolvimento pleno da
sensibilidade artistica, da criatividade e da consciéncia mental.

6. El1 FLADEM es una institucion independiente, que integra a los
pueblos de origen amerindio, ibérico y caribefio que conforman el
continente Latinoamericano; se propone preservar las raices
musicales y los modelos educativos propios que surgen de los
procesos histéricos y culturales de los diferentes paises.

O FLADEM ¢ uma institui¢do independente, que integra os povos
de origens amerindia, ibérica e caribenha que formam o continente
latino-americano: ele se propde a preservar as raizes musicais € 0s
modelos educacionais proprios que surgem dos processos histéricos
e culturais dos seus diferentes paises.

7. E1 FLADEM es una institucion de bases artisticas y humanas
amplias, que integra a educadores musicales, musicos, artistas,
docentes de diferentes dreas y toda persona que adhiera a esta
declaracién de principios, sin limitar su pertenencia a otras
organizaciones

O FLADEM ¢ uma instituicio com amplas bases artisticas e
humanas, que integra educadores musicais, misicos, artistas,
docentes de diferentes dreas, e toda pessoa que adere a esta
Declaracdo de Principios, sem limitar sua participacdo em outras
organizagoes.

8. El FLADEM constituye una red de servicio e investigacion que
propicia la formacion de redes solidarias de accién orientadas a
formar, capacitar e integrar a los educadores musicales en cada uno
de los paises que la integran.

O FLADEM constitui uma rede de servigo e de investigacdo que
propicia a formacao de redes soliddrias de acdo, orientadas a
formar, a capacitar e a integrar os educadores musicais em cada um
dos paises participantes.

9. E1 FLADEM concibe a la educacién por el arte como un proceso
permanente de aprendizaje e integracion de los lenguajes expresivos,
para el mejoramiento de la persona humana en aras de la
transformacion del mundo y de la vida.

O FLADEM concebe a educacao pela arte como um processo
permanente de aprendizagem e de integragdo das linguagens
expressivas, para o aperfeicoamento da pessoa, a fim de transformar
o mundo e a vida.

10. El FLADEM se compromete a promover la implementacién de
politicas educativas y culturales que favorezcan el logro pleno de
estos principios.

O FLADEM se compromete a promover a implementagao de
politicas educacionais e culturais que favorecam a realizac@o plena
destes principios.

Cidade do México, México, outubro 2002.
(FLADEM: ForumLatinoamericano de Educagido Musical.
Disponivel em: http://www.fladem.org.ar/principios.htm. Acesso: 20 mar. 2008).
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1 APRESENTACAO

Este Projeto ird tracar os caminhos de trabalho do Canto Coral na perspectiva do ensino
de musica nao formal, a partir dos objetivos educacionais que essa pratica apresenta. A prética

coral estd o tempo todo em evolucdo e constante modificacdo, Mathias afirma que

O coral, como um fendmeno dindmico do fendmeno social que esti em
constante transformacao, busca sempre uma identidade com valores humanos
significativos: valorizagdo da prépria individualidade, valorizacdo da
individualidade do outro e as relacdes interpessoais (MATHIAS, 1986, p.22).

Diante da valorizacdo que a pratica coral vem tendo por ser considerado um ambiente
favordvel para o desenvolvimento do processo social e do ensino/aprendizagem de musica, t€ém
surgido novas reflexdes sobre diferentes metodologias de como trabalhar elementos da musica
com os coristas. O desenvolvimento e o aprimoramento de algumas habilidades musicais sdo
objetivos principais da pratica do canto coral. Swanwick (2003) fala sobre a importancia dos
regentes de corais se preocuparem em proporcionar aos coristas uma experiéncia musical mais
efetiva no ponto de vista educacional, fazendo com que o corista que estd ingressando na prética
coral, sinta-se aprendiz e perceba a utilidade que o conhecimento musical tem para si.

Em contra partida, os coristas com bastante tempo na pratica, perdem o interesse pelos
conhecimentos tedricos musicais, e isso se da pelo reflexo de um ensaio/aula que, “parece se
desenvolver um programa de musica no formato de apresenta¢do publica, mais do que prover
uma experiéncia educacional musicalmente rica” (SWANWICK, 2003, p. 52). Nas Igrejas isso

ndo é diferente, pela demanda de apresentacdes semanais nos 1

e eventos internos, € pelo
pouco tempo de ensaio/aula, os regentes acabam formando coristas de apresentacdo deixando de
lado o aprendizado tedrico.

Pretendendo mudar essa realidade no Coral Magnificat, o intuito € justamente promover
experiéncia educacional musical além de ensaios e apresentacdes, visando formar coristas que
execute o repertdrio proposto, mais que também conheca e domine a técnica e a teoria musical.
Portanto, este Projeto traca objetivos, metodologia, repertorio etc. na constru¢do de uma
abordagem musical com canto coral.

O publico alvo serdo jovens, adultos e idosos a partir de 18 anos de idade, sendo homens e

mulheres que compdem a membresia da Igreja Batista do Calhau. Apés a divulgacdo do projeto,
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qualquer membro, classificado como publico alvo, poderd se inscrever e participar do primeiro
encontro, no cariter de audi¢do, para conhecimento prévio dos naipes que compordo o Coral.
Este grupo vocal ndo terd um processo de selecdo, tendo em vista que o trabalho é de construcao
de vivéncia musical e ndo de exclusdo por capacidade. Sendo levados em consideracdo a

assiduidade nos ensaios e o interesse durante as atividades propostas.

2 JUSTIFICATIVA

Conforme a histéria das igrejas Batista no Brasil, a musica sempre foi uma pratica
importante em sua vivéncia didria, pelo seu uso continuo em seus cultos, reunides e convivéncias.
Entre os grupos mais presentes nos cultos, estd o Coral. “A participagdo do grupo coral no culto
era estratégica sendo considerada uma preparacdo para o sermao e depois uma preparagdo para o
apelo pastoral” (SOUZA, 2005, p. 29). Os cultos sao bem servidos com varios tipos de grupos
musicais, tais como: corais, octetos, quartetos, grupos de louvor (banda eletrdnica), orquestra, e
solistas, sendo que toda a organizagado e dire¢do da drea musical estdo sobe a responsabilidade do
Ministro de Musica, ou seja, um musico capacitado tecnicamente e espiritualmente para exercer

tal funcdo. Este Ministro...

. € o responsavel pela formacdo e condugdo de todos os grupos musicais da
igreja, como: coros, orquestras e bandas. Em muitas ocasides, ele assume a
fun¢do de professor de canto ou de um ou mais instrumentos, de maneira a servir
de preparacdo para todos os que trabalham com musica na igreja. Pode também
ser aquele que compde, compila, arranja e/ou providencia o repertorio a ser
executado (FREITAS, 2015, p. 4).

A denominagdo Batista € responsavel pela formagdo musical do Ministro de Musica
através dos semindrios, instituicdo que oferece cursos em nivel superior de bacharelado e
licenciatura em musica, teologia e educacdo religiosa, tendo como objetivo a formacdo de
membros da prépria denominacio para exercer estas funcdes nas Igrejas. Porém, na Igreja Batista
do Calhau, onde meu objeto de pesquisa, o0 Coro Magnificat pertence nao € diferente. A mesma
dispde de um ministro de musica para gerenciar os grupos musicas € formar musicos em sua
membresia com o intuito de suprir suas necessidades.

Assim, este Projeto visa implementar o ensino de musica ndo formal com a prética do

Coro Magnificat, visando um melhor aprendizado e compreensdo dos coristas com a teoria
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musical, leitura ritmica e melddica, interpretacdo de repertdrio especifico e técnica vocal, bem
como, valorizar a misica como drea de conhecimento dentro e fora da Igreja, tanto como meio

quanto como fim.

3 COMPETENCIAS

Conhecimento: Adquirir conhecimentos tedricos, de musica e sobre as musicas tocadas do
repertorio;

Procedimento: Saber interpretar as musicas estudadas em nivel dos conhecimentos tedricos
estudados

Atitudes: Ter atitudes positivas frente a outros repertérios de dificuldades progressivas.

4 OBJETIVOS E CONTEUDOS

4.1 OBJETIVO GERAL:

Promover o ensino de muisica com Canto Coral a um grupo de integrantes da Igreja

Batista do Calhau.

4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS:

e Estudar os contextos religiosos em que as musicas corais estardo presentes;
Estudar aspectos tedricos musicais;

Realizar exercicios vocais adequados ao canto coral;

Construir um Repertorio Musical variado;

Realizar estudos e ensaios no contexto religioso e performético;

Realizar apresentacdes Corais na Igreja e em outros espacos.

4.3 CONTEUDOS TEORICOS MUSICAIS

Pentagrama, Sistema, Compasso, Claves, Ritornelo, Semibreve, Minima, Seminima,

Colcheia, solfejo ritmico e melddico.



4 FUNDAMENTACAO TEORICA

E importante a reflexdo sobre o exercicio do Canto Coral nas instituicdes eclesidsticas,
principalmente na Igreja Batista do Calhau, haja vista, que o Coral estudado faz parte desta
Instituicdo, pois serd trabalhado como um agente de pesquisa para futuras melhorias no ensino de
musica e na performance Coral. A fundamentagdo tedrica estd estruturada tendo em vista
principios norteadores ligados a aspectos sociais, trabalhos em grupo e do ensino de musica com
canto coral, e ancorados em documentos, métodos e estudos referentes a este tema.

Quanto aos contextos sociais “o canto coral, em seus diversos aspectos e manifestacdes, estd
presente na grande maioria das culturas mundiais, o que mostra que esta atividade € um tipo de
acdo especificamente social, cultural e humana” (PEREIRA; VASCONCELOS, 2007 p. 100
apud VIGOTSKY, 1998). Para Brunner e Zeltner a socializacdo ¢ o “processo pelo qual um
individuo desenvolve suas formas especificas e socialmente relevantes de comportamento e de
vivéncia, convivendo ativamente com outras pessoas” (1994, p. 241).

Sobre o trabalho em grupo, partimos do principio que todo ser humano € social e
comunicativo, pois em geral gostam e sentem necessidade de interagir com outras pessoas, € por
entender que agora no processo de ensino/aprendizagem o professor ndo € o tnico detentor do
conhecimento e os alunos meros memorizadores passivos, é que Vigotsky afirma que “o
verdadeiro curso do desenvolvimento do pensamento ndo vai do individual para o socializado,
mas do social para o individual" (1987, p.18).

O aprendizado do conteido musical com canto coral, e aprender novos conceitos ou ter
novas experiéncias, nao se tratam de simplesmente acumular informacdes que se sobrepdem em
nossa mente. O que acontece € um reajuste da estrutura do conhecimento anterior, ao que o autor
se refere como “mudanga silenciosa de disposicao” (SWANWICK, 1994, p. 14). Desta forma os
coristas terdo oportunidade de aprender a teoria apds o fazer musical, um conceito novo para

muitos deles, mas serd somente um ajuste do que ja sabem na pratica.

S METODOLOGIA

Nos ensaios/aulas através da pratica coral, serdo aplicados os componentes bésicos da
teoria da miusica adequada ao nivel fisico, cognitivo, afetivo, psicomotor e social dos coristas. A

forma de trabalho é centrada no corista, respeitando suas experi€ncias de vida, que irdo ajudar a
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construir o conhecimento musical e motivar as atividades desenvolvidas nos ensaios. Os
procedimentos escolhidos sdo vivéncias praticas e tedricas, de forma ldgica e evolutiva. Todo o
trabalho serd feito em grupo por se tratar de um coral. Em vista disso, os coristas serdo apoio,
modelo e estimulo entre si.

As aulas serdo tedricas e praticas, com duragdo de 2h semanais, no formato de
ensaio/aula, e acontecerdo aos domingos no turno vespertino. Nas primeiras aulas os coristas
aprenderdo sobre a estrutura do aparelho vocal, devidos cuidados com a voz e o corpo. Também
aprenderdo técnicas vocais de canto, teoria musical, leitura ritmica e melddica, e aos poucos sera
inserido Repertério de cunho eclesidstico, iniciando com arranjos simples e evoluindo para
arranjos mais complexos, dependendo do desenvolvimento dos coristas, e também visando a

aplicacdo dos conteudos trabalhados.

6 REPERTORIO

O Repertorio Musical € constituido de musicas evangélicas e populares, perfazendo um total
de trinta musicas que serdo utilizadas para o aprendizado musical e as apresentacdes religiosas e

performéticas. Neste sentido, considera-se as seguintes obras:

a) Miusicas a serem usadas no processo pedagdgico:
e SANTO E GLORIOSO — (musical principios) — Buryl Red
e NAO HA PERDAO - (musical principios) — Buryl Red
e O DILUVIO - (musical principios) — Buryl Red
e JESUS, CORDEIRO GENTIL - (musical principios) — Buryl Red
e PAZ COMO UM RIO - (musical principios) — Buryl Red
e LOUVAI COM ALEGRIA - (musical principios) — Buryl Red

b) Musicas Populares:
e O PAI NOSSO - (baiao) — Nabor Nunes
e O SENHOR, VEM ME DIRIGIR — (samba) - Jilton Moraes e Ralph Manoel

¢) Miusicas Religiosas:



e ALELUIA - (do oratério “Messias”) - Georg Friedrich Hindel

e GRANDIOSO ES TU - Stuart K. Hine, arr: Mary McDonald

e JUSTO ES SENHOR — (Salmos 145. 17,18) — arr: Lowell Mason

e SOU FELIZ COM JESUS - Philip P. Bliss, arr: Mark Hayes

e FIRME NAS PROMESSAS — Russell Kelso Cater, arr: Mark Hayes

e JESUS TEU NOME SATISFAZ — W.C. Martin, arr: Sueudo Fernandes

Importante salientar que este Projeto aponta como ponto culminante a apresentacio do
Musical anteriormente citado, possivel de ser apresentado em carater religioso Cristdo ou social

em qualquer data ou periodo.

7 RECURSOS

Para o desenvolvimento e aplicacdo dos ensaios/aulas, serdo necessarias também alguns

recursos, assim como:

e Humanos — professor/ministro de Musica, 50 coristas, um Pianista, 3 pessoas para
servigos gerais;

e Fisicos - Sala de Encontro, Sanitario e Cantina;

e Equipamentos — 1 teclado e/ou piano; Computador, datashow, sonoriza¢do, cabos
conectores...., 1 fonte de teclado;;

e Mobilidrios — 1 mesa, 50 cadeiras, quadro branco, um armério;

e Materiais Didaticos Musicais — partes e partituras musicais.

8 AVALIAZACAO

O processo de trabalho a ser desenvolvido terd trés formas de avaliagdo: diagndstica,
processual e final. Todas elas terdo como finalidade a observacio e tomada e atitudes para novas
mudancas rumo a aprendizagem desejada. Na avaliagdo diagndstica, serd verificado os
conhecimentos prévios de cada integrante. Quanto a avaliagdo processual, esta terd o objetivo de
verificar o andamento do aprendizado a ser desenvolvido em cada encontro. E a avaliacdo final,

esta toma como base a primeira avaliacio para considerar o aprendizado significativo —
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individual e ou coletivo dos envolvidos. Serdo considerados também como processo de avaliacao,

a presenca, assiduidade e participacao de todos os integrantes.

9 CRONOGRAMA ANUAL CONTEUDO PROGRAMATICO

DATA

CONTEUDO PROGRAMATICO

05/08/2018

Melodia, Harmonia, Contraponto, Ritmo, Altura, Intensidade, Timbre, Duracdo.
Reconhecimento das vozes. Tessitura vocal, Alongamento, Aquecimento, Respiracdo,
Vocalize, Repertoério, Relaxamento corporal, desaquecimento vocal.

12/08/2018

As trés partes do Aparelho Fonador: Articulatéria, Fonatéria e Respiratéria higiene vocal,
lateralidade, Melodia, Reconhecimento dos naipes, Alongamento, Aquecimento, Respiracao,
Vocalize, Repertorio, Relaxamento corporal, desaquecimento vocal.

19/08/2018

A figura do Regente e seus gestos: Levare, Corte, Andamento, Dindmica, Articulacdo.
Alongamento, Aquecimento, Respiracdo, Vocalize, Repertério, Relaxamento corporal,
desaquecimento vocal.

26/08/2018

Conceitos da Notacdo Musical: conceitos de partitura, partes, solo, acompanhamento,
representacio de notas e pausas, e partes de uma musica.

Alongamento, Aquecimento, Respiragdo, Vocalize, Repertério, Relaxamento corporal,
desaquecimento vocal.

02/09/2018

Nogdes de partitura, Pentagrama, Barra de compasso, Compasso, Numeragdo de compasso,
Sistema, Posicionamento das vozes no pentagrama. Alongamento, Aquecimento,
Respiracdo, Vocalize, Repertério, Relaxamento corporal, desaquecimento vocal.

09/09/2018

Tessitura vocal, Clave de sol e f4, Alongamento, Aquecimento, Respiracdo, Vocalize,
Repertdrio, Relaxamento corporal, desaquecimento vocal.

16/09/2018

Ritornello, Da capo, Fine Dal segno, Salto ou coda, p (piano suave); pp (pianissimo ou muito
suave), ppp (pianississimo ou extremamente suave); mp (mezzo piano ou meio piano); mf
(mezzo forte), f (forte), ff (fortissimo ou muito forte), fff (fortississimo ou extremamente
forte).Crescendo ( ——— ) e

decrescendo ( —— ). marcatto, tenuto, Staccato ou destacado, Legato ou ligado,
Accellerando(accel.), Rallentando (rall), A tempo. Alongamento, Aquecimento, Respiracio,
Vocalize, Repertério, Relaxamento corporal, desaquecimento vocal.

23/09/2018

Cesura, Fermata, Tutt, Alongamento, Aquecimento, Respiracdo, Vocalize, Repertério,
Relaxamento corporal, desaquecimento vocal.

30/09/2018

Semibreve, e sua respectiva pausa, Minima e sua respectiva pausa, Seminima e sua respectiva
pausa, Colcheia e sua respectiva pausa. Férmulas de compasso simples. Alongamento,
Aquecimento, Respira¢do, Vocalize, Repertério, Relaxamento corporal, desaquecimento
vocal.

10

07/10/2018

a capella e Introducido, Alongamento, Aquecimento, Respira¢do, Vocalize, Repertdrio,
Relaxamento corporal, desaquecimento vocal.

11

14/10/2018

Conceito de musica monofonica, Homofonica, Polifonia, Contra Ponto e Fuga como um
estilo composicional. fraseado, articulagdo, expressdo, variagdes de andamento e intensidade.
Alongamento, Aquecimento, Respira¢do, Vocalize, Repertério, Relaxamento corporal,
desaquecimento vocal.

12

21/10/2018

Vocalize Bocca Chiusa, Vocalize trémulos, Vocalizes com Vogais, Vocalizes com Silabas.
Alongamento, Aquecimento, Respiracdo, Vocalize, Repertério, Relaxamento corporal,
desaquecimento vocal.

13

28/10/2018

Atividades e dinamicas de socializac@o e aprendizado miituo entre os coristas.
Alongamento, Aquecimento, Respiracdo, Vocalize, Repertdrio, Relaxamento corporal,
desaquecimento vocal.




14 | 04/11/2018 | Revisdo dos conteidos estudados até o presente momento. Alongamento, Aquecimento,
Respiracdo, Vocalize, Repertério, Relaxamento corporal, desaquecimento vocal.

15| 07/11/2018 | Revisdo das pecas um, dois e trés. Aquecimento, Respiracdo, Vocalize, Repertério,
Relaxamento corporal, desaquecimento vocal.

16 | 11/11/2018 | Revisdo das pegas quatro, cinco e seis. Alongamento, Aquecimento, Respiracdo, Vocalize,
Repertorio, Relaxamento corporal, desaquecimento vocal.

17 | 14/11/2018 | Revisdo das Pecas sete, oito e nove. Alongamento, Aquecimento, Respiracdo, Vocalize,
Repertorio, Relaxamento corporal, desaquecimento vocal.

18 | 18/11/2018 | Primeiro ensaio geral do Musical Principios com Coral e Orquestra. Alongamento,
Aquecimento, Respira¢do, Vocalize, Repertério, Relaxamento corporal, desaquecimento
vocal.

19 | 21/11/2018 | Segundo e ultimo ensaio geral do Musical Principios com Coral e Orquestra. Alongamento,
Aquecimento, Respira¢do, Vocalize, Repertério, Relaxamento corporal, desaquecimento
vocal.

20 | 25/11/2018 | Apresentacdao do Musical Principios. Alongamento, Aquecimento, Respiracdo, Vocalize,
Repertorio, Relaxamento corporal, desaquecimento vocal.

REFERENCIAS

BRUNNER, Reinhard; ZELTNER, Wolfgang. Dicionario de Psicopedagogia e Psicologia
Educacional. Petrépolis, RJ: Vozes, 1994.

FREITAS, Marcos Vinicius. Os diferentes perfis de lideranca musical em vinte igrejas
evangélicas e suas funcdes. 2015. XXII Congresso Nacional da ABEM.

MATHIAS, Nelson. Coral, um Canto Apaixonante. Brasilia: MusiMed, 1986.

MED, Bohumil. Teoria da Musica. 4. Ed. Brasilia: Musimed, 1996.

PEREIRA, Eliton; VASCONCELOS, Miria. O Processo de socializa¢cdo no canto coral: um
estudo sobre as dimensdes pessoal, interpessoal e comunitdria. Revista Musica Hodie, v. 7, n. 1,

2007.

SWANWICK, Keith. Ensinando musica musicalmente. Trad. Alda Oliveira e Ana Cristina
Tourinho. Sao Paulo: moderna, 2003.

SOUZA, José Ferreira. Canto, Encanto e Desencanto: Estudo da tensdo entre a prética do Canto

Coral frente as novas tendéncias musicais nas Igrejas Batistas da Cidade de Campinas, 2005.
Dissertacdo de P6s Graduacao.

10




